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T E A  T I M E



Упорство 
отрицаний
100 ЛЕТ 

АЛЬБЕРУ КАМЮ

Михаил Трофименков

7 НОЯБРЯ 1913 года в семье кладовщи�
ка винного подвала, павшего в 1914 году, и 
неграмотной испанки�уборщицы родился 
Альбер Камю. Он станет подающим надежды 
футболистом, звездой журнала Vogue (1946) и 
великим алжирским писателем, прекрасным, 
«как юный Хамфри Богарт»: разве что его лицо 
«еще сильнее напоминало японскую маску, а 
вкус к жизни был еще экспансивнее», чем у 
«Боги» (журналист Жан Даниэль). 
«Феодал», раскрывающий душу женщинам, 
поскольку заведомо считает их ниже себя 
(Симона де Бовуар), «простонародный аристо�
крат» (историк Мишель Винок) интереснее, 
чем автор «Бунтующего человека» (1951) на 
прокрустовом ложе дефиниций: «совесть 
Запада», «атеистический экзистенциалист», 
«раскрывавший Франции глаза на преступле�
ния коммунизма».
Экстремальный моралист, который так мечта�
ет об Америке, что врет в посольстве, будто 
никогда не состоял в компартии, интереснее, 
чем автор «Мифа о Сизифе» (1943) и «Чумы» 
(1947). Хотя страшно подумать, что было бы, 
напиши он как на духу: да, состоял, но был 
исключен за связь с троцкистами и «мессали�
стами» — алжирскими националистами из 
партии бородатого харизматика Мессали 
Хаджа.
Вопрос о Сизифе закрыт: свою правоту в дис�
куссии о хрупкой абсурдности или абсурдной 
хрупкости бытия Камю доказал смертью в 

ДТП. В его кармане нашли билет на поезд. Мог 
же уехать на нем из Прованса в Париж, но 
предпочел на авто с лихачом Мишелем 
Галлимаром за рулем.
Вскочив на барную стойку «Табу», притона 
«троглодитов Сен�Жермен», как называли в 
газетах всяких разных Вианов и Сартров, пья�
ный критик жаловался: «Есть несправедли�
вость пострашнее тех, что мы обличаем в газе�
тах! Эта живая несправедливость — перед 
вами! Это Камю! Ему дано все, чтобы соблаз�
нять, чтобы быть счастливым, и более того, 
заносчивым. В общем, все добродетели — его! 
Эту несправедливость никак не исправишь!».
Уязвленная догадкой о «феодальном» сексизме 
Камю, Симона де Бовуар написала: «между его 
жизнью и творчеством лежала пропасть гора�
здо глубже», чем можно предположить, «он 
отдавал себе отчет, насколько его обществен�
ное лицо не совпадает с правдой его лично�
сти, и иногда это его смущало».
Она имела в виду не лицемерие Камю, а слож�
ность его отношений с жизнью — сложность, 
содержащую больше смыслов, чем его книги. 
Благодаря этой сложности столетний Камю оста�
ется живым и актуальным: все, что о нем пишут, 
читать всегда интересно. В отличие от честного 
Сартра, адекватного своим текстам: о нем давно 
не узнать ничего новенького, кроме веселых 
деталей его и Симоны сексуальных практик, о 
которых рассказывают в мемуарах обиженные 
ими — ныне 80�летние — девушки.

Разрыв Камю и Сартра — ключевой эпизод 
в истории европейской мысли, напомина�
ет ссору Ивана Ивановича с Иваном 
Никифоровичем. Сартр постеснялся 
писать рецензию на «Бунтующего челове�
ка» — боялся обидеть — и поручил филосо�
фу Жансону: «Франсис напишет по делу, но 
очень вежливо». Тот написал так вежливо, 
что в ответном письме Камю его другу 
Сартру самой галантной фразой было обра�
щение: «Господин главный редактор!». 
Сартр в ответ попросил Камю раскрыть 
страшную тайну: «как так получилось, что 
любой, кто обсуждает ваше творчество, 
отнимает у человечества смысл жизни». И 
посоветовал Камю, которого воротит и от 
Сталина, и от Франко, переехать на 
Галапагосские острова.
Но память Камю он почтит как никто: «Он 
представал в этом веке и вопреки Истории 
действительным наследником той долгой 
череды моралистов, чье творчество, быть 
может, самая оригинальная составляющая 
французской словесности. Его упрямый, 
узкий и чистый, суровый и чувственный 
морализм вел неверный бой против тяжело�
весных и бесформенных событий нашего 
времени. Или, наоборот, упорством своих 
отрицаний он восстановил в сердце нашей 
эпохи — вопреки макиавеллизму, вопреки 
золотому тельцу реализма — признание 
реальности нравственного поступка». 

Альбер Камю рядом с театром Матюран, где идет репетиция его пьесы «Калигула», 1957 год
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Они оба, наверное, были неправы. Но интел�
лектуальная правота складывается из непра�
воты подвластного идее, овладевшей его разу�
мом, Сартра и из неправоты Камю, щепетиль�
но отказывающегося в любом противостоя�
нии принять чью�либо сторону.
В газете «Комба» — с подзаголовком «От 
Сопротивления к Революции» — Камю в декаб�
ре 1944 года рассуждал, что «окончательная 
революция» невозможна: «только относитель�
ная», создающая общество, где свобода сочета�
ется со справедливостью, а коллективистская 
экономика с либеральной политикой. В мани�
хейской середине века это звучало интелли�
гентским блеянием.
Но этот маниловский идеал подхватит новое 
левое движение, относительно совершившее 
относительную революцию. Первый его мани�
фест — письмо Сартра (на самом деле не 
Сартра, но это неважно: он его одобрил), зачи�
танное в сентябре 1960 года на процессе 
«носильщиков» — французов, помогавших бое�
вому подполью Фронта национального осво�
бождения Алжира в кромешной с обеих сто�
рон войне за независимость. 
«Капризность» Камю, пытавшегося усидеть 
между двумя правдами, объяснима его рожде�
нием в Алжире. Он был писателем не француз�
ским, а «черноногим», как называли европей�
цев, родившихся в Алжире и изгнанных рево�
люцией из «земного рая». 
В последний свой приезд на родину (январь 
1956�го) он призвал воюющие стороны к 
«моральному перемирию» при поддержке 
малой части алжирских либералов: либера�
лизм большей части уже сожрала война. На 
нобелевской пресс�конференции (декабрь 

1957�го) — не смог уйти, как уходил почти два 
года, от ответа на вопрос о войне.
«Я (…) сторонник справедливого Алжира, где 
обе части населения должны жить в мире и 
равенстве (…) Я всегда осуждал террор. Я дол�
жен также осудить террориста, который дей�
ствует вслепую на улицах Алжира и однажды 
может поразить мою мать или мою семью. Я 
верю в справедливость, но свою мать я защи�
щал бы вопреки справедливости».
Мир был вправе ждать от Камю несколько 
более глубокого взгляда, чем общие места, 
потерявшие всякий смысл даже не с декабря 
1954 года, когда началась резня, а лет на 
десять раньше, когда Франция, предав свои 
обещания, сохранила в Алжире фактиче�
ский апартеид. 
Алжирские претензии к Камю сформулировал 
писатель Катеб Ясин. Да, Камю — благородный 
гуманист. Еще в 1937 году он писал об алжир�
ской нищете. Он, единственный из францу�
зов, осудил колониальную резню 1945 года. 
Скорее всего, он поддержал бы и независи�
мость Алжира. Но в его книгах нет алжирцев, 
хотя есть Алжир и его природа. Люди Алжира 
ему непонятны и неинтересны. Проводя 
параллель между французским Алжиром и 
американским рабовладельческим Югом, 
Ясин сравнил Камю с Фолкнером. Но расист 
Фолкнер знал и понимал негритянский мир, 
владел его языком, его негры — полнокровные 
герои. То есть изгнанниками, не сознавая 
этого, «черноногие» были изначально.
В 1967 году Висконти приедет в Алжир сни�
мать «Постороннего». Ему расскажут историю 
мясника�француза, который в 1930�х убил, раз�
резал и чуть ли не продал на бифштексы араба 

— любовника своей жены. Ему дали два года и 
освободили в зале суда. И вообще — за 132 года 
колониальной власти ни один француз не был 
приговорен к смерти за убийство алжирца. То 
есть в основе «Постороннего» — фундаменталь�
ная неправда. Висконти так расстроился, что 
растерял весь свой энтузиазм, нехотя «сфото�
графировал» сценарий, находя утешение в 
подготовке к постановке «Жизели» в Ла Скала.
На взгляд же «черноногих» ультра Камю был 
проклятым «красным» уже потому, что раз�
мышлял и сомневался. Алжирские бомбы 
покажутся елочным фейерверком, когда «чер�
ноногие» создадут в 1961 году ОАС. 
Независимость они не предотвратят, но и 
либералов в Алжире не останется. Писателя 
Мулуда Ферауна, корреспондента Камю, они 

расстреляют вместе с пятью другими педаго�
гами. Художника Рене Сентеса, которого Камю 
называл «братом», похитят и где�то убьют. А 
когда на улицы Орана выйдут банды европей�
цев, его жители не раз помянут «Чуму»: ведь 
Камю пророчески сделал именно их город 
декорацией к своей притче.

В своем кабинете, 1957 год

На вручении Нобелевской премии по литературе, 

1957 год

Конец 1920-х — начало 1930-х годов 1940-е годы Конец 1950-х годов

Альбер Камю и Жан-Поль Сартр (в центре) на выступлении в знак протеста против смертной казни 

испанских профсоюзных активистов, 1952 год

AF
P 

/ R
OG

ER
 V

IO
LL

ET

AF
P 

/ R
OG

ER
 V

IO
LL

ET

AF
P

G
AM

M
A

KE
YS

TO
N

E 
VI

A 
G

ET
TY

 IM
AG

ES
/F

OT
OB

AN
K.

CO
M

G
AM

M
A

KE
YS

TO
N

E 
VI

A 
G

ET
TY

 IM
AG

ES
/F

OT
OB

AN
K.

CO
M

TI
M

E 
&

 L
IF

E 
PI

CT
UR

ES
/G

ET
TY

 IM
AG

ES
/F

OT
OB

AN
K.

CO
M

коммерсантъQuality №9 ноябрь 2013



8 афиша кино

«ЖИЗНЬ АДЕЛИ»,  победившая 
на Каннском фестивале и спустя полгода выхо�
дящая на мировые экраны,— это визитная 
карточка нового кино новой Европы. Тема сек�
суальных меньшинств и не утихающая вокруг 
нее борьба, как реальная, так и искусственно 
нагнетаемая,— только частично объясняют 
это. Гораздо интереснее и значительнее тот 
импульс, который «Жизнь Адели», снятая 
по мотивам комикса «Голубой цвет — самый 
теплый», дает развитию языка кино как искус�
ства, тесно связанного с жизнью общества.
Этот удивительный фильм с присущей 
режиссеру Абделлатифу Кешишу обстоятель�
ностью и в то же время легко рассказывает 
о жизни молодых людей: они учатся, выбира�
ют профессию, ходят на протестные демон�
страции, дискотеки, гей�парады, заводят 
мимолетные романы. На уроках литературы 
они обсуждают тонкости чувств героев 
Мариво и Шодерло де Лакло, а между собой — 
свою сексуальную жизнь, изъясняясь на гру�
бом языке улицы.
В центре фильма — пятнадцатилетняя Адель, 
девчонка из простой семьи, к которой вовсю 
клеятся мальчики, но она их отшивает одного 
за другим. Но вот Адель встречает Эмму — 
харизматичную молодую женщину с синими 
волосами, и между ними вспыхивает страсть. 
С той же обстоятельностью, как все остальное 
в этом фильме, режиссер и две исполнитель�
ницы (одна — дебютантка Адель Экзаркопулос, 
вторая — известная актриса Леа Сейду) выстра�
ивают интимную линию: любовные сцены 
показаны с предельной откровенностью, 
полны настоящих эмоций и диковатой физио�
логичной красоты. Возникает ощущение, что 
все происходит на самом деле: реальная 
любовь, реальный секс. Циничный професси�
онал подумает: наверное, какой�то трюк 
за этим стоит. Но экран — вот он, это доказа�
тельство, что все так и было на самом деле!
Потому и профессионалы начинают говорить 
о животном магнетизме, сравнивать игру 
девушек с морем или огнем, с силами приро�
ды. Как сказал российский прокатчик фильма 
Сэм Клебанов, общественная мораль сегодня 
основана на убеждении, что правильно все то, 

за чем стоят подлинные чувства. И фильм 
именно об этом — о подлинных чувствах и о 
смелости следования им. Но никакого прио�
ритета секса перед другими сферами челове�
ческой жизни здесь нет.
В фильме о страстной любви и мучительной 
разлуке отразились едва ли не все главные реа�
лии современной Европы: социальное и куль�
турное расслоение, противоречия в образова�
тельной системе, парадоксы мультиэтниче�
ского общества. Абделлатиф Кешиш, француз 
тунисского происхождения, находит вырази�
тельные метафоры и образы для анализа этих 
проблем. Он сталкивает эротическую культуру 
классических французских пьес и романов 
с нравами сегодняшних тинейджеров. Он про�
слеживает личностные и социальные кон�
фликты через кулинарные приоритеты. 
Знаменитый фильм Кешиша назывался 
«Кускус и барабулька», этот можно было 
бы назвать «Устрицы и макароны»: в семье 
Эммы — хорошие вина и морепродукты, дома 
у Адель — дешевые спагетти с томатным соу�
сом, вот вам расслоение общества.
Еще хуже: Эмма, делающая карьеру художни�
ца, обсуждает сравнительные достоинства 
Климта и Шиле; Адель готовится стать педаго�
гом начальных классов и учит детей прему�
дростям типа «Мама мыла раму». Ясно, что 
финал этих отношений окажется драматич�
ным, но Кешиш не скатится к мелодраме, а сде�
лает то, что может только кино. Он покажет 
тончайший процесс изменений в душе чело�
века через его лицо, пластику, осанку, голос, 
одежду. Адель, повзрослевшая на три года 
и превратившаяся из подростка в прекрасную 
женщину, так и не найдет счастья, но обретет 
зрелость. Она уйдет в глубину последнего 
кадра в изумительном синем платье — 
в память о такого же цвета волосах Эммы.

Если бы Эмма была мужчиной, получилась 
бы вообще классическая тема. Она и так полу�
чается, но гомосексуальность дает ей более 
современный и драматический обертон. 
Адель создаст свой мир. Она — революцио�
нерка, она — пастырь, она учит детей, а это 
важнее даже, чем творить искусство. Ее лич�
ность таит в себе огромный потенциал, пото�
му что она представляет поиски нового мира. 
Мы еще не знаем точно, каков он, в чем будет 
состоять его отличие от нашего. Результат 
этих поисков выходит за пределы кадра, поэ�
тому он не может быть показан. Но мы чувст�
вуем, что в Европе складывается абсолютно 
новая общность, непременной частью кото�
рой являются меньшинства — этнические, 
сексуальные. Которая предполагает новую 
структуру семьи, новый взгляд на воспита�
ние детей, иные правила толерантности, дру�
гую мораль.
В фильме не случайно появляется один забав�
ный персонаж — араб, актер, который снима�
ется в голливудских фильмах. Он тянется 
к Адель, но в итоге не решается пойти за ней, 
потому что хочет остаться в истеблишменте. 
Так же как и Эмма, которая создает образцо�
вую и уже легализованную в новой Европе лес�
бийскую семью, даже с ребенком. Кешиш 
показывает свое неоднозначное, в чем�то даже 
ироническое отношение к этим новым струк�
турам общества. В то же время он говорит 
о том, что революция (имея в виду и арабскую) 
не будет завершена, пока не произойдет сексу�
альная революция.
Кешиш показывает два пути: бескомпромисс�
ная страсть (Адель) и респектабельная жизнь 
в буржуазном браке (Эмма), пусть даже нека�
ноническом. Он абсолютно на стороне Адели 
как своего альтер эго, как романтической 
героини.
Профессиональный триумф «Жизни Адели» 
был очевиден еще до присуждения высшей 
каннской награды. Критики разных изданий 
в рейтинге журнала Le film francais присуди�
ли картине 12 «пальм»: такого еще было 
в истории фестиваля. Но неумные толковате�
ли (а они расплодились в век интернета) тут 
же начали вставлять художественное произ�

Адель или радости страсти
ФИЛЬМ-ПОБЕДИТЕЛЬ КАННСКОГО 
ФЕСТИВАЛЯ
Андрей Плахов

ВОЗНИКАЕТ ОЩУЩЕНИЕ, ЧТО 
ВСЕ ПРОИСХОДИТ НА САМОМ 
ДЕЛЕ: РЕАЛЬНАЯ ЛЮБОВЬ, 
РЕАЛЬНЫЙ СЕКС
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ведение, которое еще никто из обычных зри�
телей не имел возможности увидеть, в поли�
тический контекст — в ту область современ�
ной политики, которая занимается правами 
геев и лесбиянок. Эта область как раз сейчас 
оказалась «горячей» и во Франции, и в 
России — в силу диаметрально противополож�
ных векторов политического развития, стала 
лакмусовой бумажкой демократии.
Российские телеканалы принялись коммен�
тировать победу фильма Кешиша в Канне как 
чуть ли не политическую провокацию, 

направленную на разрушение устоев обще�
ства. И во Франции есть, разумеется, прин�
ципиальные противники однополых бра�
ков; есть и еврофундаменталисты, и откро�
венные зоологические гомофобы. Но не они 
определяют культуру этой страны. Поэтому 
когда из этой мутной среды сыплются обви�
нения в адрес создателей фильма в клановых 
связях (Леа Сейду — внучка французского 
киномагната), это выглядит жалко и неубе�
дительно.
Почти все, кто работает в кино,— чьи�то дети, 
внуки, друзья, любовники — разве за исключе�
нием дебютанки Адель Экзаркопулос, кото�
рую еще никто в блате не уличил. Зато, уже 
после триумфа фильма, посыпалась информа�
ция о конфликтах внутри съемочного коллек�
тива, о том, что обе актрисы страдали от деспо�
тизма Кешиша, и так далее и тому подобное. 
Обычная пена, которая вскипает на волне 
успеха и не имеет ровно никакого отношения 
к художественному результату. 
«Жизнь Адели» показывает сексуальную 
жизнь — самую труднопостижимую сферу — 
в сильнейшей реалистической концентра�
ции. Кажется, мы тактильно ощущаем жен�
скую плоть, чувствуем запах тела, пота — 
всего того телесного, что сопутствует акту 
любви. При этом гиперреальность — не само�
цель, а часть эстетики, корни которой уходят 
во французскую «галантную культуру» 
XVIII века. Эта культура чрезвычайно рацио�
нальна, и данный факт тоже находит в филь�
ме свою интерпретацию. Но, в отличие 
от холодных «лягушатников» французов, 
Кешиш — режиссер очень чувственный. 
Возможно, он приносит эту чувственность 
из старой арабской культуры, из «Тысячи 
и одной ночи». Чувственность, которой как 
раз не хватает французскому кино и которую 
оно обретает благодаря арабским иммигран�
там, вырвавшимся из�под гнета исламского 
фундаментализма. Свободолюбивые гены 
двух разных культур соединяются, взаимоо�
богащаются, и это поднимает кинематограф 
Кешиша над уровнем даже лучших представи�
телей «франко�французского кино» — таких, 
как Лоран Канте или Франсуа Озон.

Во всех ваших фильмах, в центре или на периферии, 
возникает тема мигрантов, французов с другими кор�
нями. В какой степени это носит личный характер?
Чем дальше, тем чаще я думаю про своих родителей, в пер�
вую очередь про отца. Он бросил родину, чтобы сделать 
жизнь своих детей лучше. И только позднее я понял, сколь�
ко он страдал, и через его опыт сам пытаюсь понять, чего 
я ищу. Герои моих фильмов — французы, и если они этниче�
ски другие, то не приехали вчера, они давно живут здесь, 
а некоторые тут родились. Это французы, только с другой 
культурой. Я не хочу заострять различие между француза�
ми, арабами и, например, русскими. Часто при акценте 
на национальность возникает карикатура. О нацпринад�
лежности вспоминают, когда происходит какой�то скан�
дал. Я же хочу показывать обычное течение жизни — как 
люди едят, ссорятся, мирятся и — страдают.
Они страдают от непонимания?
В сегодняшней Франции значительная часть народа живет 
в гетто. Я чувствую себя обязанным показать эту стену, 
а политики должны сделать так, чтобы в обществе не было 
отвергнутых.
Кто на самом деле воздвиг эту стену?
Не хочу никого обвинять. На первый взгляд трудно понять, 
почему люди прячутся за стеной. Но слишком неравны 
условия: школы хуже, до нормального кинотеатра добрать�
ся труднее. Надо помочь этим людям выйти из гетто.
А как вы выбрались из гетто? Как попали в кино?
Я тоже жил в типичном иммигрантском пригороде. 
Сначала о мире кино и не мечтал, зная, что он слишком 
закрыт. Все�таки стать актером было проще, и я стал им, 
но потом понял, что режиссер может сказать что�то важ�
ное, и в этом мой долг.
Чувствуете ли вы поддержку коллег?
Если вы имеете в виду арабских режиссеров, их пока нем�
ного во французском кино. Но я чувствую солидарность 
всех режиссеров независимо от происхождения — потому 
что снимать кино трудно и в конечном счете для большин�
ства режиссеров важнее художественный успех фильма, 
чем денежные сборы.
Некоторые находят ваши фильмы чересчур 
длинными…
Я очень люблю смотреть кино и не догадываться о том, что 
произойдет дальше. Мне кажется, не существует проблемы 
длины, есть проблема ритма. Зрителю моих фильмов при�
ходится отключиться от привычной формы рассказа 
и войти в другой ритм. Я благодарен тем, кому это удалось.
Вы снимаете ручной камерой и часто привлекаете 
исполнителей�непрофессионалов…
Ручная камера используется по экономическим причи�
нам, но, согласитесь, она соответствует стилю большинст�
ва моих фильмов. Я сочетаю актеров и непрофессионалов. 
Профи приносят опыт, быстрее концентрируются, а непро�
фессионалы берут свежестью и энергией. Но, за малыми 
исключениями, я не допускаю, чтобы мои исполнители 
играли тех, кем они являются в жизни, иначе это была 
бы документалистика. Актер сегодня может быть преступ�
ником, завтра — влюбленным, на третий день — полити�
ком. Но независимо от отношения к профессии, от проис�
хождения, от характера культуры я стараюсь уловить 
в своих исполнителях их индивидуальность, душевную 
хрупкость, ум.

Абделлатиф Кешиш: 
надо помочь людям 
выйти из гетто
АНДРЕЙ ПЛАХОВ ПОГОВОРИЛ 
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РЕЖИССЕРОМ О ЕГО ГЕРОЯХ 

И О ТОМ, ПОЧЕМУ ЛЮДИ 
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На Каме счастья нет
«ГЕОГРАФ ГЛОБУС ПРОПИЛ»
Лидия Маслова

ПОБЕДИТЕЛЬ  последнего 
«Кинотавра», фильм Александра Велединского 
«Географ глобус пропил», снят по книге перм�
ского писателя Алексея Иванова о человеке не 
на своем месте, учителе географии без педаго�
гического и географического образования. На 
самом деле одна из основных мыслей и книги, 
и фильма заключается в том, что никакого 
«своего места» ни у кого не бывает: не сущест�
вует ни глобуса, ни карты, по которым можно 
выучить душевную географию личности и раз 
и навсегда задать ей единственно правильные 
и наиболее комфортные координаты. 
Единственное, что человек в этой ситуации 
может,— «постараться быть счастливым», как 
советует без особой надежды и оптимизма 
герой фильма, в котором метафорой жизни 
как похода за неизвестно где прячущимся сча�
стьем становится сцена, когда ученики геогра�
фа в хлипкой лодке преодолевают смертельно 
опасный порог на уральской реке. Восторг от 
того, что ты не пошел ко дну, а удержался на 
плаву, максимально приближается к ощуще�
нию счастья, хотя, как известно из любимого 
географом Пушкина, вместо счастья на свете 
есть пара других, более реальных вещей. Об 
одной из них в первых же кадрах фильма поет�
ся в песне «Я свободен, словно птица в небе�
сах» в исполнении музыканта, бродящего по 
вагонам электрички,— и сразу создается впе�
чатление, что она постоянно звучит у героя 
внутри в фоновом режиме.
Александр Велединский, режиссер вообще 
находчивый, обнаруживает к фильму не толь�
ко музыкальный эпиграф, но и естественный 

визуальный, который стоило бы придумать, 
если бы он и так не существовал давно, словно 
дожидаясь съемок «Географа»,— это стоящая в 
Перми на камском берегу за музеем современ�
ного искусства надпись огромными красны�
ми буквами: «Счастье не за горами». В первом 
кадре слово «не» заслоняет грузовик, который 
вскоре отъезжает, как бы даря некую призрач�
ную надежду герою, устремляющемуся к ларь�
ку за пивом. В дразнилке «Географ глобус про�
пил», принадлежащей главному школьному 
хулигану Градусову (Андрей Прытков), меряю�
щемуся с новым учителем силой характера, 
слово «пропил», возможно, ключевое: алко�
голь — постоянный и верный спутник геогра�
фа, и о таких, как он, можно, наверное, сказать 
с сожалением, что он «пропивает» свою 
жизнь,— как будто проесть ее, просидеть в 
офисе, проездить в хорошей машине, пробе�
гать в парке или просто проспать перед теле�
визором менее печально.
Одна из основных претензий противников 
осуществленной Александром Велединским 
экранизации состоит в том, что 40�летний 
Константин Хабенский — не самый удачный 
выбор на роль 28�летнего героя книги, однако, 
перебирая в уме российских актеров помоло�
же, трудно представить, кто из них смог бы 
так очеловечить и «утеплить» ивановского 
героя, клоуна и шута горохового, в книге иног�
да способного раздражать своими бесконеч�
ными прибаутками типа «жег глаголом — про�
звали балаболом». Да и вообще, как говорит 
герою влюбленная в него ученица Маша 
(Анфиса Черных), «вы не старый, вы опыт�

ный». Жена географа (Елена Лядова) тоже ког�
да�то была его студенткой, а теперь справедли�
во упрекает мужа: «Ты вообще ничего по 
жизни не хочешь», предлагает ему прекратить 
с ней супружеские отношения и найти любов�
ницу, однако этого он тоже не особенно хочет. 
И разумеется, неслучайно внешнее сходство 
между актрисами, играющими жену, с кото�
рой любовь «рассосалась, как ушиб», и девуш�
ку, с которой любви не может получиться, 
несмотря на всю ее взаимность.
У Алексея Иванова обычно много всяких эро�
тических связей между персонажами, и в 
фильме тоже почти все между собой пере�
крестно влюблены: лучший друг географа, 
помощник депутата (Александр Робак), коле�
блется между гламурной учительницей немец�
кого языка (Евгения Брик) и женой географа, 
наконец�то нашедшей в его лице нормального 
мужика, а не тряпку. Географ без особого жела�
ния с его стороны мстит за измену с разврат�
ной героиней Анны Уколовой, женой гаишни�
ка (Максим Лагашкин), ухаживающего за вос�
питательницей (Евгения Крегжде), тщетно 
вздыхающей по помощнику депутата. Ее неж�
ное, но ненужное любовное письмо, написан�
ное по старинке ручкой на бумаге, медленно и 
печально тонет в Каме, но географ успевает 
снять его на телефон и прокручивает этот 
грустный ролик обратно, заставляя скомкан�
ную записку всплывать на поверхность и 
создавая иллюзию, что напрасные слова не 
канут на дно, а еще смогут кому�то принести 
хоть пару секунд счастья.
В прокате с 7 ноября

НЕТ НИ ГЛОБУСА, 
НИ КАРТЫ, 
ПО КОТОРЫМ МОЖНО 
ВЫУЧИТЬ ДУШЕВНУЮ 
ГЕОГРАФИЮ 
ЛИЧНОСТИ
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17 песен, вошедших в первый 
сборник «Песен гастарбайтеров», 
сочиняли и пели на двух языках 
турецкие рабочие первой волны 
иммиграции в Германию 1960–
1980�х годов. Авторы проекта — 
писатель Имран Айата и музы�
кант Бюлент Кулуку, берлинцы и 
дети иммигрантов,— собирали 
кассетные записи у родственни�
ков и на барахолках и утвержда�
ют, что материала хватит еще не 
на один сборник.

Режиссер Абрамс в соавторстве с 
писателем Дагом Дорстом выпу�
стил книгу «S», нелинейный роман 
в духе «Бледного огня» Владимира 
Набокова. 500�страничный том 
представляет собой как бы экзем�
пляр изданного в 1949 году мисти�
ческого романа вымышленного 
писателя В. М. Страки «Корабль Те�
зея», на полях которого ведут пере�
писку двое молодых влюбленных. 
Электронная версия книги содер�
жит около 20 загадочных артефак�
тов вроде почтовой открытки или 
нарисованной на салфетке карты, 
которые должны окончательно 
сбить читателя с толку.

Университет Техаса издал двух�
томный сборник классика гума�
нистического фотоэссе Юджина 
Смита, составленный и подготов�
ленный к изданию самим фото�
графом еще в 1960�х годах, но не 
увидевший свет, поскольку не 
нашлось издателя. В «репринт�
ное» издание вошли главные 
фотоциклы Смита в том виде, в 
котором он хотел представить их 
читателю.

Франческо Веццоли разобрал 
купленную на интернет�аукционе 
недействующую церковь конца 
XIX века из Монтеджордано 
(Калабрия), чтобы перевезти ее в 
Нью�Йорк и выстроить заново в 
Музее современного искусства в 
рамках своего проекта «Троица». 

Жители Монтеджордано в ответ 
развернули кампанию за возвра�
щение национального достояния, 
в результате на перемещение 
останков церкви был наложен 
запрет, поэтому в настоящий 
момент церковь в виде груды кам�
ней лежит в ангаре в порту Джойя�

Тауро. Бурная реакция общест�
венности удивила итальянского 
художника: «Я нашел заброшен�
ную церковь в глуши и везу ее в 
МоМА — там же гораздо лучше. 
Но, если так, я готов потом вер�
нуть ее обратно и даже отрестав�
рировать».

Музей при Принстонском универ�
ситете воссоздал знаменитую 
выставку Феликса Гонсалеса�
Торреса, возведя в музейный ста�
тус акт отказа от музейного искус�
ства. В 1991 году в память об умер�

шем от СПИДа партнере Феликс 
Гонсалес�Торрес разместил на ули�
цах Нью�Йорка 24 билборда с 
фотографиями разобранной 
постели: вынесенные в открытое 
городское пространство фотогра�

фии символически выражали 
необходимость открыто говорить 
об эпидемии СПИДа и гомофобии. 
Выставку воспроизвели в Нью�
Джерси к 56�летию Гонсалеса�
Торреса, тоже умершего от СПИДа.

Франческо Веццоли перевозит церковь 

из итальянской деревни в Нью-Йорк

«Выставка билбордов» Гонсалеса-Торреса в Нью-Джерси

Собрание 

песен турецких 

гастарбайтеров

Роман 

Джей 

Джей 

Абрамса

«Большая 

книга» 

Юджина 

Смита
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В канун Хэллоуина архив Шелли�
Годвина выложил в открытый 
доступ все сохранившиеся руко�
писи одного из главных готиче�
ских романов «Франкенштейн, 
или Современный Прометей» 
Мэри Шелли. Кроме того, на сайте 
архива в скором времени долж�
ны появиться записные книжки 
и переписка мужа писательницы, 

поэта Перси Шелли, и рукопись 
его работы «Философский взгляд 
на реформы» 1820 года, в которой 
Шелли предлагал английскому 
правительству распустить дейст�
вующую армию, повсеместно вве�
сти суд присяжных и уравнять в 
правах все религии (манифест 
был опубликован только сто лет 
спустя, в 1920�м).

Рукопись «Франкенштейна» 

на сайте архива Шелли-Годвина

Часослов Ротшильда на выставке 

Christie’s в Москве
Один из самых прекрасных ману�
скриптов в мире привезут 
в Москву на предаукционную 
выставку. 150�страничный часо�
слов был создан около 1505 года 
для одного из членов семьи 
Габсбургов, правивших в то 
время в Нидерландах. Для часо�
слова работали лучшие мастера — 
например, придворный худож�
ник Герард Хоренбоут и Симон 
Бенинг. С конца XIX по конец 
ХХ века часослов принадлежал 
семье Ротшильдов, а в 1999 году 

был продан за $13,4 млн, сделав�
шись одним  из самых дорогих 
манускриптов в мире (доро�
же только Лестерский кодекс — 
тетрадь с записями и рисунками 
Леонардо да Винчи, купленная в 
1994 году за $30,8 млн основате�
лем Microsoft Биллом Гейтсом). 
Часослов Ротшильда пойдет с тор�
гов Christie’s в январе с эстимей�
том $12–18 млн.
8–10 ноября, 
Старая Басманная улица, 23/9, особ�
няк Муравьевых�Апостолов
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Проект «Стены помнят их лица» 
изначально был придуман худож�
ником�граффитистом Мурадом 
Собаем как 12�часовая акция в 
память о жертвах политических 
репрессий и гражданских войн, 
которые не утихают в Йемене с 
1970�х годов: в течение одного дня 
на стенах столицы Йемена Саны 
должны были появляться граффи�
ти с изображением погибших в 

ходе войны с «Аль�Каидой» и мяте�
жа шиитов, а также призывы про�
тив религиозного радикализма. 
Но в отведенные рамки акция не 
уложилась: благодаря социаль�
ным сетям к ней подключились 
не только художники — жители 
Йемена до сих пор продолжают 
оставлять на городских стенах 
портреты жертв режима с их име�
нами и датой исчезновения.

Граффити в поддержку 

политзаключенных в Йемене
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Альбом неполиткорректных 

детских игрушек
Фотограф Дэвид Мёрфи в течение 
нескольких лет фотографировал 
винтажные детские игрушки, про�
тиворечащие современным соци�
альным ценностям и принципам 
политкорректности. Среди них — 
походный набор «Курящий пито�

мец», пластмассовые куклы рабов 
и набор «Хочу быть как папа» с 
сигаретами и пистолетом. В ско�
ром времени проект будет опубли�
кован в виде фотоальбома — необ�
ходимые средства художник 
собрал на Kickstarter. 
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«Американский пенсионный фонд 

Марины Абрамович»

Иронический проект группы аме�
риканских художников M.A.R.F.A. 
(Marina Abramovic Retirement 
Fund Of America) призывает «оста�
новить Абрамович, пока не стало 
слишком поздно», и уберечь мир 
от возможных перформансов 
художницы. В блоге проекта на 
Tumblr анонсируются вымышлен�
ные акции Абрамович, а всем 

желающим предлагается скинуть�
ся на то, чтобы художнице не при�
шлось, к примеру, жевать «в тече�
ние 36 часов лук у входа в мекси�
канский ресторан» или «гладить 
ламу, приговаривая, что она осо�
бенная и достойна любви». Все 
вырученные деньги активисты 
обязуются перевести в фонд борь�
бы с заболеваниями крови.
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Фотографии 200 погибших кораблей 

на торгах Sotheby’s

12 ноября на аукционе Sotheby’s в 
Лондоне будет продан архив 
Гибсонов, семьи фотографов, 
живших на одном из островов 
Силли и специализировавшихся 
на съемке кораблекрушений. За 

130 лет, с 1872�го по 1997 год,  пять 
поколений Гибсонов сфотографи�
ровали 200 погибших кораблей, 
и в их архиве, начальная цена 
которого £100 тыс., набралось 
около 1000 снимков и негативов.
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40 лет главному 

английскому фильму 

о Второй мировой войне

Шедевр кинодокументалистики, 
26�серийный «Мир в войне», 
вышедший на ITV в 1973 году, с 
уникальными кадрами хроники, 
десятками интервью, с закадро�
вым текстом, который читал 
Лоуренс Оливье, был самым 
дорогим на тот момент англий�
ским документальным сериалом 
(его съемки стоили £900 тыс.). За 
40 лет о «Мире в войне» успели 
снять несколько документаль�
ных же фильмов, а сейчас в честь 
юбилея переиздали его расши�
ренную версию: 6 дополнитель�
ных серий, увеличивших хроно�
метраж до 32 часов.

«Амстердам Анны Франк»

Музей Анны Франк выпустил 
новый интерактивный путево�
дитель по Амстердаму в виде бес�
платного приложения для айфо�
на. Пользователь получает мар�
шрут из 30 точек города, оказав�
шись в которых, можно совме�
стить изображение в камере 
айфона с фотографиями тех же 
зданий, улиц и площадей вре�
мен оккупации и послушать 
отрывки из воспоминаний 
жителей Амстердама 70�летней 
давности.
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Пока Бэнкси разрисовывает Нью�
Йорк, на родине граффитиста 
выпустили книгу «Вэнкси: интер�
претация виртуозных граффити» 
— собрание самых идиотских и 
бессмысленных уличных рисун�
ков и надписей. Составители 
книги утверждают, что авторство 
всех включенных в нее работ 

принадлежит уличному художни�
ку Вэнкси. Работы Вэнкси можно 
найти по всему миру и без труда 
опознать по характерным особен�
ностям его авторского стиля: на 
любых городских поверхностях 
он оставляет изображение пени�
са и надписи вроде «Лерой любит 
Сару» или «Здесь был Боб». 

Самые плохие граффити 

в одной книге
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ПРОЦЕСС  возникновения молнии 
затянулся на четверть века — первые воспоми�
нания о ней датируются 1893 годом, после 
того как Уиткомб Джадсон изобрел некую про�
тозастежку для обуви; официальным днем 
рождения устройства принято считать 
29 апреля 1913 года, когда Гидеон Сундбек 
запатентовал один из вариантов молнии и 
наладил ее промышленную разработку, само 
слово «zipper» появилось в 1923 году, а более 
или менее знаковым средством она стала толь�
ко в тридцатые годы. На вопрос, почему, собст�
венно, это происходило так долго, убедитель�
нее всего отвечает Роберт Фридел в книжке 
«Zipper: An Exploration Of Novelty» (1994). Весь 
смысл молнии состоял исключительно в ее 
причудливой новизне, никакой специальной 
необходимости в ее внедрении не было. 
Началось все как военная, точнее, летная исто�
рия, потом — дорожная (сумки Hermes), затем 
итальянка Эльза Скьяпарелли начала испыты�
вать пластмассовую молнию на ультрамари�
новых платьях, к 1937 году подобные стежки�
дорожки стали официально моднее пуговиц, а 
потом, как водится, подключилась поп�культу�
ра — в 1939�м о молнии уже пел Дровосек  в 
фильме «Волшебник страны Оз».
Очевидная вещь, подкрепленная некой нее�
стественностью (последней как раз застежка 
и отличалась), в сущности, и составляет пред�
мет сексуальности, и действительно — мол�
ния послужила одним из механизмов вечно 
востребованного сексуального раскрепоще�
ния. Во�первых, увеличилась скорость избав�
ления от одежды, да и в самом жесте прибави�
лось решительности — по сравнению с сует�

ливым расстегиванием (например, когда 
Молли Блум вторгается рукой в брюки своему 
любовнику, сам ритм текста свидетельствует, 
что речь идет именно о пуговицах, что толь�
ко на руку медленному поточному течению 
«Улисса» — ср. у Лимонова в «Эдичке» делови�
тое харьковское «я расстегнул ему зиппер»). 
Во�вторых, сама форма устройства выглядит 
рискованно — разъехавшаяся молния повто�
ряет очертания лобка. В�третьих, никогда 
еще механизм не становился столь близок к 
телу (этого опасался еще Олдос Хаксли в 
«Дивном новом мире»). Гусеничная машине�
рия, по обыкновению, пугает и будоражит 
одновременно, и наличие молнии стало 
синонимом всего того, что по�русски можно 
коротко описать поговоркой «и хочется, и 
колется» — где�то тут, пожалуй, затаился даже 
и страх кастрации.
В фильме «Гильда» (1946) несравненная Рита 
Хейворт пару раз просит расстегнуть ей мол�
нию на платье — причем если в первый раз 
просьба адресована мужу, то во второй — уже 
просто толпе распаленных ее пением и тан�
цем мужланов. Хейворт лукаво признается, 
что плохо справляется с застежками — таким 
образом, молния становится двойным аген�
том недвусмысленного мужского влияния: в 
самом деле, если очевидно самцовый аксес�
суар (а к 1946 году усилиями журнала Esquire 
молния ассоциировалась в первую очередь с 
ширинкой) вживлен в женское платье, то 
логично, что мужчина и должен с ним разби�
раться.
Кожаная куртка Брандо, змеящаяся молниями 
в «Дикаре» (1953), уже являет собой нечто сред�

Двойной агент
ВНЕДРЕНИЕ ЗАСТЕЖКИ-МОЛНИИ
Максим Семеляк

Кадр из фильма «Гильда». Режиссер Чарльз 
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нее между функцией и позой, подобно тому, 
как и сам герой есть помесь Гамлета с 
Терминатором. В принципе, перед нами впол�
не естественная по тем временам мотоци�
клистская униформа со своей квазиармей�
ской логикой, однако она исполнена столь 
декоративной истомы, что бунт уравнивается 
в правах с жестом, кич — с шиком, а в результа�
те, как и было замечено по другому поводу, 
остается один чистый гомосексуализм.
После Брандо молния естественным путем 
перекочевала в образную систему рок�музы�
ки, примеров такой визуализации можно при�
вести множество — от знаменитого уорхолов�
ского оформления альбома «Sticky Fingers» 
(1971) The Rolling Stones до малоприличной 
оболочки диска группы Accept «Balls To The 
Walls» (1984).
Американка Эрика Джонг, сочинительница 
прогрессивно�растленных романов, в самой 
известной своей книге «Я не боюсь летать» 
(1973) придумала выражение «zipless fuck», 
обозначающее совсем уж спонтанный (и, по ее 
собственному признанию, сугубо фантазий�
ный) секс с незнакомцем, своего рода форси�
рованный вариант one night stand. В русском 
переводе, однако, собственно технологиче�
ский элемент исчез, превратившись в «секс 
нараспашку», равно как пропала манерная, но 
впечатляющая метафора — по версии Джонг, в 
процессе искомого fuck звенья молнии осыпа�
ются, будто лепестки роз.
В СССР молния тоже выполняла отдельные 
фетишистские функции, однако ассоциирова�
лась она не с сексом, но с общим номенклатур�
но�импортным габитусом. Общеизвестная 

похвальба предателя из песни Галича «даже 
брюки у меня — и те на молнии» встраивала 
застежку в один ряд с цековскими пайками, 
дачей в Павшино и кино с Целиковскою (впро�
чем, молния фигурировала также и в далеких 
от элитарного ботинках «прощай, моло�
дость»). Более молодое поколение, а именно 
подростки первой половины восьмидесятых, 
могут со смешанным чувством вспомнить ту 
модель джинсов Milton’s, задние карманы 
которой были щедро снабжены порочными 
золочеными застежками.
В «Бриллиантовой руке» молния принадлежит 
миру несуразного криминала, она, вкупе с 
шампанским, знак аристократизма и дегене�
ративности одновременно — герой Миронова 
ходит по подиуму вполне как представитель 
первой группы, однако несрабатывающая 
застежка мгновенно выдает в нем игрока со 
второго поля. При этом антагонист вышеупо�
мянутого несуразного криминала 
С. С. Горбунков ассоциируется, наоборот, с 
пуговицами, хотя и перламутровыми.
В вечном споре молнии и пуговиц в пользу 
первой говорит иллюзия непроницаемости — 
в самом деле, только резко и до горла застегну�
тая молния дает ощущение фанфаронской гер�
метичности и отгороженности от всего мира 
(собственно, именно поэтому это порой и 
выглядит вызывающе). Однако эта непрони�
цаемость имеет логическое продолжение: схо�
жим резким движением застегивают и мешок 
с трупом, словно репетируя герметизацию 
высшего, гробового порядка — а впрочем, 
Варлей примерно так же застегивала спаль�
ный мешок с Шуриком у Гайдая.

Обложка книги Роберта 

Фридела «Зиппер: 

исследование новизны», 

1994 год 

Реклама Hermes, 1914 год 

Кадр из фильма «Дикарь». 

Режиссер Ласло Бенедек, 1953 год 
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ЧЕТЫРЕ  коротеньких эссе Зигмунда 
Фрейда, соединенные в книгу «Тотем и табу», 
занимают непропорциональное место в исто�
рии мысли ХХ века. Нельзя сказать, что это 
прорыв в психоанализе: он был сделан 
Фрейдом на 13 лет раньше, в 1900 году, когда 
он опубликовал «Толкование сновидений». 
Там он утвердил само понятие «подсознатель�
ного», а тут лишь доказал, что все люди — 
психи с начала времен. Нельзя сказать, что это 
прорыв в исследовании древних культур: фак�
тически вся эта книга представляет собой 
заметки на полях четырехтомного исследова�
ния Джеймса Фрэзера «Тотемизм и экзогамия», 
и я бы, если бы не опасался страшной мести 
фрейдистов, и фрейдо�феминистов (he or she), 
честно сказал, что этнография не потеряла 
бы ничего, если бы великая книга Фрэзера 
существовала без этих заметок. Нельзя сказать, 
что «Тотем и табу» оказала решающее значе�
ние для проникновения психоанализа 
в исследование культуры: идеи Карла Юнга 
о коллективном бессознательном и архети�
пах, сформулированные в «Метаморфозах 
и символах либидо» в 1911 году, оказались для 
культурологии внятнее и продуктивнее. Саму 
книгу Фрейда можно рассматривать как «наш 
ответ зарвавшемуся доктору Юнгу», поскольку 
она писалась после разрыва с Юнгом и в про�
тивовес ему. И тем не менее «Тотем и табу» — 
едва ли не самая известная работа Фрейда, 
ее читали все, а если не читали, то стараются 
вытеснить знание об этом обстоятельстве 
в сферу бессознательного и делают вид, что 
знают, чего там написано.
Я бы сказал, что острота книги заключается 
в остром противоречии между двумя перпен�

дикулярными логиками, которые в ней при�
сутствуют. Одну можно было бы назвать уют�
нейшей логикой XIX века. Суть сводится к сле�
дующему. 
Фрейд предположил, что в области индивиду�
альной психологии действует закон Эрнста 
Геккеля о повторении филогенеза (развития 
биологических форм по эволюционной лест�
нице Дарвина) в онтогенезе (развитии от заро�
дыша до полноценного организма). 
Современные представления морально�нрав�
ственного порядка есть результат развития 
от древнейших социальных форм. Так, табу — 
запрет на контакт с чем угодно и специфиче�
ские процедуры его нарушения — эволюцио�
нирует в совесть, а тотем — отождествление 
себя с животным — в представление о боге. 
Невротики, по его мнению, это люди, остано�
вившиеся в этой эволюции на каком�то из эта�
пов, некий несовершенный психологический 
онтогенез, и, соответственно, наличие схожих 
с табу или тотемом неврозов в медицинской 
практике доказывает, что все это так и было — 
психи оказываются здесь аналогом окамене�
лостей, чей психологический рисунок пока�
зывает, какие экземпляры ходили по миру 
в древности.
Это милейшее представление XIX века о том, 
что куда ни кинь — везде прогресс, в том числе 
и в нравственности и морали. Потому что, 
конечно, если наши предки полагали, что они 
медведи в буквальном смысле (тотем) и даже 
имя медведя произносить не могли (табу), 
а описывали его иносказательно — «ведающий 
мед»,— то мы, полагающие себя медведями 
только в политическом смысле голосования 
за партию жуликов и воров, избравшую медве�

дя своим символом, чрезвычайно далеко про�
двинулись по пути прогресса. Что уж говорить 
о прогрессивных европейцах! «Табу, собствен�
но говоря, еще существует у нас,— начинает 
свое повествование Фрейд,— хотя отрицатель�
но понимаемое и перенесенное на другие 
содержания, по психологической природе 
своей оно является не чем иным, как „катего�
рическим императивом“ Канта. Тотемизм, 
напротив,— чуждый нашему современному 
чувствованию религиозно�социальный 
институт, в действительности давно оставлен�
ный и замененный новыми формами, оста�
вивший только незначительные следы в рели�
гии, нравах и обычаях жизни современных 
народов». О дивный, прекрасный мир, где 
объяснить, что такое «табу» проще простого: 
это, знаете ли, просто категорический импера�
тив Канта, только в древности.
Однако в эту логику врывается прямо проти�
воположная логика ХХ века. Фрейд�то был эво�
люционистом, он искренне считал, что в чело�
веческом представлении о мире «анимистиче�
ская фаза сменяется религиозной, а последняя 
научной. В анимистической стадии человек 
сам себе приписывает могущество, в религи�
озной он уступил его богам, но не совсем серь�
езно отказался от него, потому что сохранил 
за собой возможность управлять богами 
по своему желанию разнообразными способа�
ми воздействия. В научном миросозерцании 
нет больше места для могущества человека, 
он сознался в своей слабости и в самоотрече�
нии подчинился смерти». Но человечество 
эволюционистом не было. Ровно в тот момент, 
когда он открывал свое бессознательное, оно 
решило все начать сначала, провозгласило 

Правила одичания
СТО ЛЕТ КНИГЕ «ТОТЕМ И ТАБУ» 
ЗИГМУНДА ФРЕЙДА
Григорий Ревзин
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«будем как Солнце», страшно заинтересова�
лось искусством дикарей, психологией толпы 
и вообще начало налево и направо отрекаться 
от старого мира. Впрочем, и сам Фрейд тут 
дает слабину — описывая отношения между 
зятем и тещей у австралийских аборигенов 
(им там запрещено находиться в одном поме�
щении, встречаться лицом к лицу и разговари�
вать), он сначала объясняет, как это разумно 
в том смысле, что как бы чего не вышло, 
а потом добавляет, что неплохо бы и нам что�
нибудь такое возродить. 
Но дело не в теще. Центральный тезис Фрейда 
заключался в том, что характер психологиче�
ского рисунка человека формируют трансфор�
мации развития его сексуальности под влия�
нием событий, случившихся с ним в детстве. 
Историю про развитие тотемических пред�
ставлений, скажем, он иллюстрирует расска�
зом о болезни мальчика Арпада. Этот мальчик 
в 2,5 года отправился пописать в курятник, 
а там курица клюнула его в куда не надо. 
От этого он сошел с ума, все время рвался 
в курятник, кудахтал и кукарекал до 5 лет, 
а потом хотя заговорил, но все время говорил 
про птиц и пел про них песни. Он очень 
любил играть с курами, а в особенности 
их резать. Он устраивал танцы вокруг зарезан�
ных кур, пел гимны, это было для него чистое 
наслаждение. Он благоговел перед петухом, 
который психологически заменил ему отца. 
Так, по мнению Фрейда, рождается тотем. 
В основном его занимает тема сочетания боль�
шой любви мальчика к курам и желания 
их зарезать. Вот и с тотемными животными 
та же история, потому что их, вообще�то, нель�
зя есть, но их приносят в жертву — и тогда едят, 

одновременно оплакивая. Сочетание нежно�
сти и желания убить рождает сложные ком�
плексы чувств, вокруг которых образуется 
понятие сакрального. Вообще, Фрейда страш�
но занимало это сочетание любви и ненави�
сти, впоследствии он посвятил ему целую 
работу «Эрос и Танатос», но так и не разобрал�
ся, почему человек так противоречиво отно�
сится к объекту своей страсти, что все время 
хочет его убить. По скромному мнению дале�
кого от психоанализа наблюдателя, проблема 
заключалась в том, что Фрейд много думал 
о сексе, но был очень воздержан в пище, а у 
животного, кроме желания размножиться, 
есть еще желание покушать. Правда, мне 
кажется, это странное желание убить то, что 
любишь, объясняется вовсе не сексуальными 
перверсиями, а инстинктами млекопитаю�
щих — волки, скажем, тоже испытывают боль�
шую нежность к зайцам.
Но это в сторону. Тут ведь главное, что чувство 
божественного, которое родилось у мальчика 
Арпада, прямо связано с его походом в курят�
ник с целью там пописать. А что было бы, если 
бы он не пошел? Раз подобные обстоятельст�
ва — курица клюнула куда не надо, подсмотрел 
интимные отношения мамы с папой, увидел 
голую сестру, съел свою какашку, да мало 
ли какие еще глупости случаются с младенца�
ми — определяют структуру нашей личности, 
то, значит, мы совершенно случайны. 
Ни божественный промысел, ни высокое 
предназначение, ни образование, ни тради�
ции, ни свет Разума — ничего нас не определя�
ет. Нас определяет совершенно случайное сте�
чение дурацких мелких обстоятельств, и мы 
можем быть совсем другими. Надо ощутить, 

насколько остро это звучало в 1913 году, когда 
о том, что «Бог умер», Ницше написал совсем 
недавно и для многих эта мысль была новой.
Вообще говоря, фрейдизм — самое радикаль�
ное обоснование свободы, которое можно 
придумать. Раз случайны — значит, свободны, 
поскольку нет никакого закона, который 
бы предопределял замысел о нас. Мы можем 
делать что угодно, потому что с нами могло 
произойти все что угодно, и из�за этого 
мы такими и выросли.
Но тогда возникает вопрос, как же это все 
управляется, как люди могут существовать 
вместе. Биологически никто не мешает людям 
ни есть друг друга, ни вступать в сексуальные 
отношения с близкими родственниками. 
В чем причина того, что они этого не делают?
Томас Манн написал про «Тотем и табу», что 
с литературной точки зрения это лучшее эссе 
Фрейда. Вероятно, оно прекрасно с точки зре�
ния языка, но дело, возможно, и в том, что 
Фрейд, по сути, сочинил в этой книге свой 
миф. Значит, дело было так. Люди жили как 
обезьяны, то есть одному самцу принадлежа�
ли все самки племени (о гомосексуальных свя�
зях у обезьян тогда не знали). Отец при этом 
был похож на животное. Скажем, на барана. 
И вот сыновья собрались вместе и убили отца. 
И съели. Но поскольку они испытывали к нему 
большую нежность, то очень горевали. Кроме 
того, они поняли, что если самый сильный 
из них опять примется за старое, то его опять 
съедят со всей нежностью. И тогда они догово�
рились, что они все — люди Барана с большой 
буквы, и женщины тоже. И, во�первых, догово�
рились никогда не есть Барана, а во вторых — 
не вступать в половые отношения с женщина�
ми племени Барана. Но время от времени они 

все же поедают Барана со всей торжественно�
стью и нежностью, обливаясь горькими слеза�
ми по поводу его кончины. Это их сплачивает 
через чувство вины.
Честно говоря, социологически это — курам 
на смех. Ну хорошо, эти съели папу, похожего 
на барана, но, чтобы это все работало, нужно, 
чтобы соседи тоже съели папу, похожего, ска�
жем, на козла, и надо еще договориться, что 
все самцы Барана могут крыть всех самок 
Козла и наоборот. Кто бывал в деревне на тан�
цах, где, скажем, сходятся деревни Козлово 
и Бараново, знают, как это работает. Даже как 
миф это очень так себе, по сравнению с тем, 
что делал Томас Манн, это детский сад.
Но сама система регуляций этих тотально сво�
бодных, случайных людей — это оказалось 
сильной логикой. Фрейд — точка схода логики 
эволюции XIX века и логики одичания века 
ХХ. Тотем и табу — вот что управляет этими 
психами. И желание нарушить табу, и жела�
ние съесть тотем и самому сделаться тотемом. 
Что такое Троцкий в 1935 году? Табу. Товарища 
Сталина нельзя объяснить в логике демокра�
тии, меритократии, охлократии — никак. 
Товарища Сталина можно объяснить только 
как очень большое животное, которое толпа 
невротиков признала своим тотемом, однов�
ременно тая от любви к нему и содрогаясь 
от желания убить. Что такое вождь — 
в Германии, в Италии, в СССР? Тотем! Тотемы, 
кстати, бывают разные, иной раз и Стерх 
достанется. Так и живем — до категорического 
императива Канта опять расти и расти. 
Хорошо бы как�то побыстрей, чем в прошлый 
раз, но, к сожалению, подстегивание истории 
для нас после опытов ХХ века — тоже табу.
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Создатель затерянных миров
РЕТРОСПЕКТИВА ЛАУРЕАТА ПРЕМИИ 
«ХАССЕЛЬБЛАД» И КНИГА О ЕГО ПРОЕКТАХ
Игорь Гулин 

В ФОНДЕ «Хассельблад» в Гетеборге 
открывается большая ретроспективная 
выставка каталонца Жоана Фонткуберты. 
Впрочем, премию «Хассельблад», одну из глав�
ных наград в области фотоискусства, 
Фонткуберта получил будто бы не совсем 
по праву. Точнее в этом награждении, как и во 
всей его жизни, есть изрядное лукавство. 
Он не совсем фотограф, скорее концептуаль�
ный художник, использующий фотографию 
как средство.
На выставке, а также в вышедшей к ней книге 
«Фотография природы и природа фотогра�
фии» представлены почти все главные проек�
ты Фонткуберты за 30 лет работы — по край�
ней мере, все связанные с наукой: биологией, 
географией, астрономией и — как ни стран�
но — историей. Точнее, историей знания. 
Собственно, как отмечают многие критики 
испанского фотографа, его главная особен�
ность в том, что он не снимает вещи. 
Фонткуберта фотографирует понятия, идеи, 
само знание. Если в его работах и есть объект, 
он присутствует скорее апофатически — в виде 
недоуменного вопроса, озадаченности.
Так, на выставке «Гербарий», одном из самых 
простых его проектов, Фонткуберта предста�
вил коллекцию снимков доктора Тронга, забы�
того путешественника, собиравшего по экзо�
тическим землям удивительные растения, так 
и не вошедшие в общепринятую западную 
ботанику. Эти отчетливо декадентские, эроти�
зированные, пугающе хищные или вызываю�
ще беззащитные организмы были на самом 

«Cala Rasca», 

из серии «Гербарий», 

1984 год

Серия «Гербарий», 1984 год
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«Micostrium Vulgaris», из серии «Фауна», 1987 год«Centaurus», из серии «Фауна», 1987 год «Centaurus», из серии «Фауна», 1987 год

Из серии «Фауна», 1987 год

«Solenoglypha Polipodida», из серии 

«Фауна», 1987 год

«Solenoglypha 

Polipodida», из серии 

«Фауна», 

1987 год

«Solenoglypha Polipodida», из серии «Фауна», 1987 год
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деле созданы самим Фонткубертой из подсоб�
ных материалов: проволоки, кусков ткани, 
костей и перьев. Примерно так же лепил 
своих монстров мультипликатор 
Шванкмайер, но Фонткуберта прятал сюрреа�
листическую тревогу за видимостью научного 
правдоподобия, вызывая у зрителя еще боль�
шее смущение, когнитивный дискомфорт.
Тот же формат научного мокьюментари дове�
ден до апогея в фонткубертовском опус маг�
нум — проекте «Фауна» 1987 года. Его герой — 
зоолог Петер Амайзенхауфен, эксцентричный 
дарвинист, изучавший парадоксальные витки 
эволюции, опровергавшие логику его велико�
го учителя и потому вычеркнутые из истории, 
как и сам исследователь. На фотографиях зоо�
лога — мохнатая форель и шестиногая змея, 
хищная устрица с ручками и двуногая панцир�
ная лиса, летающая мартышка�единорог и бла�
городный бабуин�кентавр. К каждому открыто�
му ученым существу прилагаются подробное 
исследование, описание строения, поведения, 
ареала обитания и место в разрабатывавшейся 
Амайзенхауфеном «Новой зоологии», напоми�
нающей борхесовскую классификацию фанта�
стических существ. Впрочем, про 
Амайзенхауфена до конца не понятно, дейст�
вительно ли он находил своих великолепных 
уродцев или создавал их сам, франкенштей�
новским методом. По одной из версий, архив 
бесследно исчезнувшего ученого оказался 
в руках американского правительства, исполь�
зовавшего его в экспериментах по клонирова�
нию и разработке биологического оружия.
Вообще, мокьюментари всегда близок теори�
ям заговора. Это два очень сходных способа 
расшатывания реальности, шизофреническо�
го буксирования позитивного знания. И грань 
между смертельной серьезностью конспиро�
логии и ироничностью мокьюментари 
не всегда заметна снаружи. Так было с еще 
одним, более поздним проектом каталонца. 
«Спутник» 1997 года — история об экипаже 
корабля «Союз�2», космонавте Иване 

Источникове (буквальный перевод имени 
и фамилии художника) и его собаке Клоке, 
отбывших с корабля в неизвестном направле�
нии, оставив после себя лишь таинственное 
послание в опустошенной бутылке из�под 
водки. Как и другие герои Фонткуберты, 
Источников стал жертвой цензуры памяти: 
был полностью вымаран из славной истории 
советской космонавтики и лишь недавно 
выкопан в архивах журналистом по имени 
Петр Муравейник. Фонткуберта остроумней�
ше сфальсифицировал путь своего героя 
от советского детства до космической без�
дны — с документами, чертежами, фотографи�
ями (в частности, Источников, а точнее, сам 
Фонткуберта обнаружился на оригинальных 
версиях групповых фото советских космонав�
тов, с которых был впоследствии удален).
Понять, что все это шутка, не представляло 
особенного труда, и тем не менее на испан�
ском телевидении трагическая история забы�
того неблагодарной страной героя удостои�
лась детального возмущенного обсуждения. 
Затем, услышав, как позорят честь родины, 
российский посол, в свою очередь, пришел 
в негодование и грозился устроить диплома�
тический скандал. В этом «постскриптуме 
реальности» к проекту Фонткуберты как�то 
отчетливее всего звучит его ключевая 
и довольно понятная идея: знание, информа�
ция — это объект идеологии, знать слишком 
выгодно, или невыгодно. Впрочем, если 
бы дело сводилось к такому антипрогрессист�
скому манифесту, все было бы слишком про�
сто. Прелесть Фонткуберты в том, что его фан�
тазмы, несмотря на свою очевидную сфабри�
кованность, пугающе реальны. Они не расска�
зывают правду и не разоблачают «правду», 
зато они производят очень ценную, физиче�
ски ощутимую ненадежность.
Гетеборг, Hasselblad Center, до 19 января
Joan Fontcuberta. The Photography 
of Nature & The Nature of Photography. MACK, 2013
mappeditions.com

Из серии «Сирены», 2000 год. Из серии «Сирены», 2000 год. 
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«Иван Источников 

перед кораблем ”Союз-2“», 

из серии «Спутник», 1997 год

«Послание в бутылке», 

из серии «Спутник», 1997 год

«Иван Источников», из серии «Спутник», 1997 год

«Иван Источников в окружении советских космонавтов, парад в честь Великой Октябрьской 

социалистической революции, 7 ноября 1967 года», из серии «Спутник», 1997 год
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Голая неправда
«MASCULIN/MASCULIN» В МУЗЕЕ ОРСЕ
Алексей Тарханов

В МУЗЕЕ Орсе открылась выставка 
«Masculin/Masculin. L’homme nu dans l’art 
de 1800 a nos jours» — про мужскую наготу 
в искусстве. Она похожа на ту, что состоялась 
год назад в Leopold Museum в Вене. Но, как под�
черкивает директор парижского музея 
Ги Кожеваль, из 200 работ, выставленных 
в Орсе, лишь 20 уже показывались в Вене.
Правда, среди этих двадцати — вызвавшая 
в Вене скандал (там она была на афише) фото�
графия Пьера и Жиля «Vive la France». На ней 
изображены трое мужчин с разным цветом 
кожи: афрофранцуз, арабофранцуз и франкоф�
ранцуз — выстроившиеся на игровом поле 
и одетые лишь в футбольные гольфы. Авторы 
стремились показать, что черты и выражения 
лиц повторяются в чертах и выражениях чле�
нов, но венская публика игры не оценила, 
подняла скандал и на афишу приклеили 
общий фиговый лист. 
В Орсе эту фотографию, понятно, не цензури�
ровали, но и на афишу уже не поставили. 
На плакатах в Париже — тоже Пьер и Жиль, 
но с куда более скромным, отвернувшимся 
от зрителя Меркурием в крылатом шлеме 
(2001) в паре с классическим «Пастухом» Жан–
Батиста Фредерика Демаре (1787). Что вполне 
соответствует названию: «Обнаженный муж�
чина в искусстве с 1800 года до наших дней».
Ги Кожеваль мечтал о такой выставке еще с тех 
пор, когда он руководил Музеем изящных 
искусств Монреаля. Но тогда ему деликатно 
намекнули, что делать этого не стоит. 
Во Франции же в этом году бушевали страсти 
вокруг закона о гомосексуальных браках. 

Демонстрации за и против только что отшагали 
по Парижу, и в инициативу Орсе никто не стал 
вмешиваться: себе дороже. Тем более что дирек�
тор раз десять объяснил, что выставка эта как 
раз ни за, ни против, и музей не гонится за акту�
альностью. Проект якобы чисто художествен�
ный: «Если женские ню показывались регуляр�
но, то мужское тело было не в чести, люди стес�
нялись на него смотреть».
Перетряхнув запасники и добавив работы из 
других музеев, кураторы, хотели они этого или 
нет, получили забавную и поучительную карти�
ну. Если для женщины красоваться голой было 
более чем естественно, то мужчине предстать 
без трусов позволялось лишь в нескольких стро�
го определенных ситуациях Во�первых, если 
он святой. Какие тут могут быть претензии. На�
пример, «Святой Себастьян» Гвидо Рени. На не�
го, как известно, любовались с давних времен, 
подозревая в его мучениях сладость иных мук.
Во�вторых, если он мифологический персо�
наж. Никто ж не виноват в том, что античные 
воины могли бросаться в бой в чем мать роди�
ла. Так что совершенно естественно, что когда 
Жак Луи Давид рисует голого человека, 
то называет его Патроклом (тем любезным дру�
гом Ахилла, из�за которого он прибил Гектора). 
Причем нагота здесь достаточно скромна, 
и когда на картине Луи�Винсент�Леона Пальера 
«Улисс и Телемах убивают женихов Пенелопы» 
обнаженные женихи умирают с особой при�
стойностью, прикрыв то, что они на свою беду 
предлагали добродетельной жене.
Вот еще одна уважительная причина — это 
смерть. Мертвые сраму не имут. И как 
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ни странно, лучшей работой здесь становится 
скульптура современного художника, малень�
кая восковая кукла «Мертвый отец» (1996–
1997), с которой началась слава австралийца 
Рона Мьюека. 
Разрешена нагота в спорте, и мы видим выжи�
мающих гири атлетов, сплетающихся в друже�
ской схватке борцов и даже коротко стрижен�
ного бронзового красавца из олимпийской 
Германии 1939 года — «Активная жизнь» Арно 
Брекера. 
Ну и, конечно, никто не мешает мужчине 
иногда ходить в баню — этот случай удиви�
тельным образом представляет советский 
художник. Полотно «Душ, после боя» 
Александра Дейнеки приехало в Париж из кур�
ского музея.

Как бы ни открещивался директор Кожеваль 
от желания проэксплуатировать сексуальность 
мужского тела, выставку смотрят и с этой спе�
циальной стороны. Но здесь, наверно, больше 
разочарований. На фотографиях начала века 
мужчины�натурщики из Мюнхенской акаде�
мии совершенно не сексуальны, как, впрочем, 
и все женщины�натурщицы, которых мне при�
ходилось видеть в рисовальных классах. Да и 
работы в откровенно гейской эстетике скорее 
пародийны, чем порнографичны,— вроде оче�
редного святого Себастьяна, поданного в духе 
Tom Of Finland, или «Геракла и Лернейской 
гидры» Пьера и Жиля, на которой фигуристый 
Геракл лениво похлопывает дубиной обвивше�
гося вокруг ноги змея: «Уйди, противный!».
«Многие нам скажут, что выставка слишком 
скромная,— говорит один из кураторов Ксавье 
Рей,— грубо говоря, слишком мало эрекции». 
Исправить это впечатление призвана работа 
художницы Орлан «Происхождение войны», 
сделанная в подражание «Происхождению 
мира» Курбе, но в мощном мужском варианте. 
Забавно выглядели бы рядом эти «война» 
и «мир».   С какого�то момента угол зрения 
решительно смещается с искусства. 
Вспоминаешь себя пубертатным подростком 
перед обнаженными статуями в Пушкинском 
музее. Выставка превращается в «и это все 

о нем». Начиная с «Фавна Барберини» (он же — 
«Пьяный сатир»), который с 200 г. до н. э. рас�
крывает стати навстречу массовому зрителю, 
и до «Давида» Антонена Мерсье, где маленький 
Давид с мечом попирает огромную косматую 
голову Голиафа. В контексте выставки тут 
же дорисовываешь Голиафа обнаженным, срав�
ниваешь с предъявленным Давидом и понима�
ешь, что размер и вправду не имеет значения. 
Ну а название фотографии «Члены „Фабрики“ 
Энди Уорхола» (1969), где обнаженные худож�
ники и музыканты позируют Ричарду Аведону, 
звучит просто�таки буквально.
На открытии выставки едва не произошла 
неловкость. Артур Жилле, 27�летний студент 
художественной школы в Ренне, снял одежду 
и непринужденно прогуливался в залах, над�
еясь, должно быть, пострадать и прославить�
ся. Но зрители нисколько не смутились, 
и даже служители музея отнеслись к художни�
ку по�человечески — не стали звать полицию, 
а попросили лишь заблаговременно и в пись�
менном виде предупреждать дирекцию 
о намерении выступить в качестве живого 
экспоната. Но, может быть, это лишь потому, 
что служители в Орсе все больше девушки, 
а юный Жилле был прекрасен со всех сторон.
Musee d’Orsay. «Masculin/Masculin. L’homme nu dans 
l’art de 1800 a nos jours». До 2 января

Анри-Камиль Данжер. «Беда!», 1901 год

Камиль-Феликс Белланже. «Авель», 1874–1875 годы

Пьер и Жиль. «Меркурий», 2001 год

Александр Фальгьер. «Борцы», 1875 год
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Авангард в ракурсе
ВЫСТАВКА ЛЕОНИДА ЧУПЯТОВА 
В ГАЛЕРЕЕ «НАШИ ХУДОЖНИКИ»
Татьяна Маркина

ЛЕОНИД ЧУПЯТОВ  — фигура в 
русском искусстве удивительная. 
Большинство зрителей, имеющих представле�
ние о русском авангарде, знают его имя и 
точно видели одну его картину. Поисковая 
система «Яндекса» знает восемь его картин. За 
последние 15 лет на аукционах появлялось 
пять картин, самая дорогая стоила смешные 
по нынешним меркам £250 тыс. Чупятов всег�
да упоминается среди учеников Кузьмы 
Петрова�Водкина, однако лично ему, до сего 
момента, была посвящена одна статья. 
Монографической выставки не было ни разу. 
Такая ситуация объяснима, но лишь отчасти. 
Леонид Чупятов (1890–1941), по отзывам 
одних современников, был упертым, почти 
тупым, раздражавшим самого Петрова�
Водкина. По отзывам других — интеллигент�
ным, даже аристократичным, тонко чувствую�
щим. Его теоретический труд 1926 года «Путь 
подлинного реализма в живописи» представ�
ляет собой смесь пафосной риторики и точно 
сформулированных особенностей собствен�
ной живописи, приправленных наивной уве�
ренность автора, что все, что им делается — 
делается на благо искусства. Живопись 
Чупятова, особенно в ранний период,— смесь 
остроумно решенных формальных задач с 
трудно определяемой мистичностью. Зрелые 
работы будто звенят от силовых линий, кото�
рыми пронизано пространство картины. 
Самые сложно устроенные композиции сдела�
ны так, чтобы вовлечь зрителя в свое про�
странство, дать ему возможность обойти изо�
браженный предмет, увидеть его со всех сто�
рон — это и есть «подлинный реализм в живо�
писи». Естественно, с соцреализмом он не 
имел ничего общего. Создается ощущение, что 
Леонид Чупятов даже не заметил, как в 1930�х 
менялся мир вокруг него: он всю свою жизнь 
провел в крайне скудных условиях, и его труд�
но было напугать. Вместе с семьей художник 
остался в блокадном Ленинграде и, умирая от 
голода, писал «Ангела гнева» и Богородицу, 
распростершую свой покров над мертвым 
городом. Потом в квартиру попал артиллерий�
ский снаряд, и все, что было в мастерской, сго�
рело. Часть полотен нашлась у соседей; что�то 
вывез и позже, видимо, распродал брат худож�
ника. Современные исследователи познако�
мились с наследием Леонида Чупятова — и 
художественным, и рукописным — только в 
1970�х годах.
Для того чтобы собрать около четырех десят�
ков его работ, галерея «Наши художники» при�
бегла к помощи трех музейных (Русский 
музей, Третьяковская галерея, Музей истории 
Санкт�Петербурга) и 20 частных собраний. 
«Наши художники», с 25 октября по 22 декабря

«Натюрморт со стружками», 1922 год «Розовый фламинго, или Мечта», 1923 год

«Автопортрет», 

около 1925 года

«Лестница», 

около 1925 года

«Покров Богоматери над осажденным городом», 

1941 год 

«Портрет с архитектурным пейзажем», 

1922 год
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Тонкая страстная линия ГЕЛИОГРАВЮРЫ 
ЛЬВА БАКСТА В ВОРОНЕЖЕ Игорь Сергеев

ПО БИОГРАФИИ Льва Бакста можно 
снимать кино. Лейб�Хаим Розенберг (таково 
настоящее имя художника) родился на окраи�
не Российской империи, в Гродно, в семье 
небогатого ученого�талмудиста. Тот, в соответ�
ствии с догмами иудаизма, запрещал своему 
сыну рисовать. Но к счастью, в черте оседло�
сти будущий художник не остался — его взяли 
на воспитание в Петербург бабушка и дедуш�
ка. Позже их фамилия — Бакстер — была прев�
ращена внуком в звучный псевдоним, под 
которым он и вошел в историю искусства.
Поначалу, кажется, ничто не предвещало 
блестящей карьеры. Поступив в 1883 году 
вольнослушателем в Императорскую ака�
демию художеств, Бакст ее так и не окон�
чил, разочаровавшись в эстетике академи�
ческого искусства. Зарабатывая иллюстри�
рованием книг и журналов, художник 
сближается с Александром Бенуа и Сергеем 
Дягилевым, примыкает к их объединению 
«Мир искусства» и становится активным 
сотрудником одноименного журнала: 
именно выполненные для него графиче�
ские работы принесли Баксту первую 
славу.
Позже Дягилев приглашает Бакста участвовать 
в его «Русских сезонах» в качестве сценографа 
и художника по костюмам. Именно работа над 

дягилевскими балетами сделала Льва Бакста 
звездой европейского масштаба.
Не случайно выставка так и называется «Лев 
Бакст. В зените славы». На ней будут пред�
ставлены 80 гелиогравюр с эскизами к 
«Шехерезаде», «Нарциссу», «Жар�птице», 
«Дафнису и Хлое», «Саломее» и другим спек�
таклям. Набросков и черновиков у Бакста 
было много, но их художник постоянно 
терял и раздаривал. Поэтому, как рассказы�
вает коллекционер Ирина Стежка, в 1913 
году Жан Кокто предложил Баксту сделать 
гелиогравюры и раскрасить их вручную в 
технике пошуар. Гелиогравюра — схожий с 
офортом способ глубокой печати — обладает 
высоким качеством воспроизведения, а 
пошуар, трафарет из тонкой медной пласти�
ны, позволяет прорисовать тончайшие 
линии, что придает работам необычайную 
четкость.
Эскизы Бакста поражают и сейчас: его театраль�
ные костюмы отличает пышность, необычай�
ная декоративность и острая характерность, 
порой, кажется, задающая направление хорео�
графическим решениям. И, пожалуй, без 
Бакста Дягилеву не удалось бы совершить с 
таким триумфальным блеском радикальную 
реформу классического балета.
Воронеж, музей имени Крамского, с 28 ноября 

коммерсантъQuality №9 ноябрь 2013



30 афиша аукционы

Взлет кисти
СОВРЕМЕННОЕ ИСКУССТВО 
НА АУКЦИОНАХ В НЬЮ-ЙОРКЕ Татьяна Маркина

СОВРЕМЕННОЕ  искусство на аук�
ционах в Нью�Йорке — тема, на которую нель�
зя рассуждать, не используя слово «миллио�
ны». Действительно, на ближайших вечерних 
торгах Christie’s в суммы свыше 10 млн оцене�
ны примерно двадцать лотов, на Sotheby’s — 
около десятка. И Phillips, миссия которого — 
продавать более доступное искусство, на этот 
случай тоже собрал многомиллионные рабо�
ты. Кажется, покупатели сошли с ума и не 
знают, на что потратить деньги,— а может, тща�
тельно рассчитали свои решения.
Мотивы могут быть разные.
Чем больше ты покупаешь искусства (и чем оно 
дороже) — тем более ты знаменит. За три года 
принцесса Катара, шейха аль�Маясса бинт 
Хамад бен Халифа аль�Тани, поднялась в списке 
«самых влиятельных людей искусства» 
ArtReview с 90�й позиции на первую: а все пото�
му, что не жалела миллионов на приобретение 
искусства. Первую десятку в этом списке делят 
продавцы и покупатели contemporary art с при�

месью кураторов и директоров крупнейших 
музеев современного искусства; на 9�м месте 
появляется «художник и активист» Ай Вэйвэй.
Чем более «правильно» ты покупаешь искусст�
во (и чем оно дороже) — тем больше прибыли 
ты получаешь. Современное искусство дает 
самые большие приросты — конечно, если 
художник был правильно угадан и попал в 
тренд. Это самое сложное. По подсчетам ана�
литиков Skate’s, самую хорошую прибыль 
дают в последнее время Жан�Мишель Баскья и 
Энди Уорхол: до 20% годовых. Что при этом не 
мешает картине Жан�Мишеля Баскья фигури�
ровать и в списке самых провальных перепро�
даж, принесших убытки. При этом средний 
показатель доходности «усредненного» произ�
ведения искусства (это нечестно, конечно, но 
как посчитать иначе?) всего лишь чуть выше 
5% годовых. Что все почему�то считают пре�
красным доказательством того, что инвести�
рование в искусство является удачным спосо�
бом сохранить деньги.

Чем дальше, тем более серьезным кажется тре�
тий мотив, тайный: всем этим людям, отчаян�
но поднимающим таблички в аукционных 
залах, современное искусство просто нравится. 
И как может не нравится, например, полотно 
Марка Ротко, которое продается на Christie’s 
(эстимейт $25–35 млн). Это из тех работ, про 
которые художник говорил: «Я хочу, чтобы, 
поворачиваясь спиной к моей картине, люди 
продолжали чувствовать ее присутствие точно 
так же, как они чувствуют солнечные лучи, 
бьющие им в спину». Картина действительно 
бьет в спину и в лицо; она довольно агрессивна 
из�за четко очерненного белого прямоугольни�
ка в середине. В прошлом году в фонде великого 
коллекционера Эрнста Бейелера под Базелем 
была выставка: по стенам зала висели полотна 
Ротко, в середине стояли фигуры Альберто 
Джакометти. Сочетание развоплощенных 
живописи и скульптуры, переведенных почти 
в категорию энергии,— ради такого ощущения 
не жалко денег. Ротко, кстати, далеко не всегда 

Фрэнсис Бэкон. «Три наброска к портрету Люсьена Фрейда», 1969 год. Christie’s, эстимейт по запросу

Герхард Рихтер. «A. B. Courbet», 1986 год. 

Sotheby’s, эстимейт $15–20 млн

Герхард Рихтер. «Абстрактная картина (809–1)», 1994 год. 

Christie’s, эстимейт по запросу

CH
RI

ST
IE

’S

CH
RI

ST
IE

’S

SO
TH

EB
Y’

S

коммерсантъQuality №9 ноябрь 2013



31афиша аукционы

бывает теплый и солнечный: на Phillips прода�
ется мрачный, «ночной» вариант: «Черное на 
сером» за $10–15 млн.
Энди Уорхол — это художник, который лучше 
всего поддается переводу в цифры; он, призна�
вавший лучшим из искусств искусство делать 
деньги, был бы доволен. На Sotheby’s его 
«Авария серебряной машины» 1963 года пред�
лагается примерно за $60 млн, на Christie’s 
«Coсa�Cola» 1962 года — не шелкография, а соб�
ственноручная живопись — продается за $40–
60 млн, на Phillips «Девять золотых Мэрилин» 
стоят $8–12 млн.
Еще один лидер рынка — Фрэнсис Бэкон; трип�
тих «Три наброска к портрету Люсьена 
Фрейда» вполне может претендовать на торгах 
Christie’s на рекорд (эстимейт по запросу, дей�
ствующий рекорд — $86 млн). Вещь действи�
тельно из самых лучших: отношения между 
двумя великими и очень своеобразными лич�
ностями были сложные. Закрученная фигура 
Фрейда, написанная в трех ракурсах на едкого 

оттенка фоне, заключена в клетку из тонких 
линий и будто рвется из них.
Герхард Рихтер уверенно взошел на олимп арт�
рынка; впрочем, заслуги немецкого художни�
ка несомненны: он пропустил через себя чуть 
ли не все главные направления в искусстве 
второй половины ХХ века, от гиперреализма 
до абстракции и от оп�арта до перформанса. 
Абстрактные работы, созданные из наслоений 
краски, несут на себе печать методичной «сде�
ланности». Которая, по мнению специали�
стов, сейчас очень востребована у коллекцио�
неров (на только что прошедшей в Лондоне 
ярмарке Frieze самый большой интерес вызы�
вали именно работы в технике масляной 
живописи — этот тренд сформировали покупа�
тели из России, Китая и с Ближнего Востока). 
На аукционе Sotheby’s полотно Герхарда 
Рихтера стоит $15–20 млн, на Christie’s эсти�
мейт по запросу (около $50 млн).
А вот сумасшедший взлет цен на выросшие из 
стрит�арта работы Жан�Мишеля Баскья кажет�

ся несколько «надутым». Цены на экспрессио�
нистских чудищ, нарисованных то на старой 
двери, то на кресте, сбитом из досок, возросли 
в разы буквально за пять лет. В середине 2000�х 
их решался продавать только демократичный 
и любящий молодых художников Phillips, а 
теперь тяжеловесы Sotheby’s и Christie’s пере�
хватили инициативу: «Желтая смола и перья» 
на Sotheby’s оценены в $15–20 млн, «Без назва�
ния» на Christie’s — $25–35 млн. Впрочем, 
Phillips их кое в чем обошел: кроме 
«Автопортрета» Баскья за $3–5 млн он уже 
предлагает «Нового Баскья» — работу Оскара 
Мурильо, колумбийца�самоучки, который не 
так давно еще работал в Лондоне уборщиком. 
Теперь его картину 2011 года с экспрессиони�
стическими каляками, поверх которых напи�
сано слово «Pollo», продают на торгах с оцен�
кой $100–150 тыс.
Нью�Йорк; Phillips — 11 ноября, 
Christie’s — 12 ноября, 
Sotheby’s — 13 ноября

Марк Ротко. «Без названия (Номер 11)», 1957 год. 

Christie’s, эстимейт $25–35 млн

Энди Уорхол. «Авария серебряной машины», 

1963 год. 

Sotheby’s, эстимейт по запросу

Мартин Киппенбергер. «Без названия», 1981 год. Sotheby’s, эстимейт $6–8 

млн

Энди Уорхол. «Кресло Эймса» из серии «Американские 

корпорации», 1963 год. 

Phillips, эстимейт $150–200 тыс. 

Энди Уорхол. «Mercedes-Benz W 196 R Grand Prix Car», 1987 год. Christie’s, 

эстимейт $12–16 млн

Рой Лихтенштейн. 

«Женщина с орехами», 1962 год. Phillips, 

эстимейт $10–15 млн

Микеланджело Пистолетто. «Ноги — мужчина и женщина», 

2007 год. Phillips, эстимейт, $250–350 тыс.
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Горан Брегович наконец-то выпустил вторую часть своей 
«алкогольной дилогии»: за «Сливовицей» последовало 
«Шампанское для цыган». Цыганская тема играет сейчас 
особую роль в жизни сербско-хорватского мастера. 
Музыкант заявляет, что во Вторую мировую немцы уничто-
жили больше цыган, чем евреев. При этом цыгане, по сло-
вам господина Бреговича, — единственный народ, кото-
рый никогда не воевал. А притеснения цыган продолжают-
ся и сегодня, и цель альбома и тура «Champagne For 
Gypsies» — привлечь внимание к их проблемам. 
Центральная песня программы — «Bella Ciao», самая 
известная, по словам композитора, песня Сопротивления, 
и на альбоме, целиком посвященном Сопротивлению, ей 
самое место. При этом Брегович утверждает, что все, кто 
сегодня исполняют «Bella Ciao», следуют его аранжиров-
ке, сделанной за пять минут десять лет назад. «Жаль, что 
альбом не может передать запах,— говорит Брегович,— 
ведь все эти песни придуманы на цыганских кухнях по 
всему миру». Однако музыкантов для своего «Свадебно-
похоронного оркестра» он по-прежнему набирает на 
родине, таких, которые могут выдержать его ритм — в 
среднем 120 концертов в год. Для него важно оставаться 
«югославским» артистом, в его представлении это пример 
для остального мира: человек из маленькой страны смог 
прославиться на весь свет.
Воронежский концертный зал, 21 ноября, 19:00

Первый альбом группа записала в 1997 году за шесть дней, однако стала по-настоящему популярной и получи-
ла постоянную ротацию на MTV лишь несколько лет спустя, найдя точные пропорции при смешении метала и 
рэпа. В дальнейшем звучание Limp Bizkit практически не менялось, а миллионы проданных дисков и три номи-
нации на «Грэмми» не уберегли группу от распада: в 2001 году гитарист Уэс Борланд разругался с вокалистом 
Фредом Дерстом и покинул коллектив. Что не стало плюсом для группы: Борланд не только эпатировал на кон-
цертах безумным гримом, но и был автором фирменного звучания Limp Bizkit. В 2009 году гитарист снова вер-
нулся, и, по словам музыкантов, не просто из-за желания заработать денег — Дерст и Борланд утверждали, что 
нынешняя тяжелая музыка им отвратительна и что метал надо спасать. В рамках этой миссии Limp Bizkit запи-
сал новый альбом, которому, однако, далеко до прошлых хитов.
Формальным поводом к новому туру стал сингл «Ready to Go», но не стоит сомневаться, что основной упор 
музыканты сделают на проверенные временем песни вроде «Rollin», «Nookie» или «My Generation».
Воронеж, Event�Hall, 26 ноября, 20:00

За 50 лет в шоу-бизнесе англичанин-мультиинструмен-
талист успел поиграть в нескольких знаковых командах 
с огромным количеством именитых музыкантов. Но 
главной его группой суждено было стать Uriah Heep,  
которая известна не столько своими музыкальными 
достижениями — так уж вышло, что группа всегда была 
именно «одной из» популярных британских хард-роко-
вых команд,— сколько катастрофической нестабиль-
ностью состава. Через коллектив прошли почти три 
десятка музыкантов. При этом Кен Хенсли за годы в 
Uriah Heep стал чем-то вроде души группы.
В команде он появился почти с самого начала, когда она 
еще называлась Spice, и провел в ней 11 лет, которые 
пришлись в том числе и на самый славный ее период. В 
середине 1970-х Хенсли не только пел и играл (на органе 
и гитаре), но и написал большинство самых запоминаю-
щихся песен. Ему, в частности, принадлежит авторство 
(или соавторство) таких хитов, как «Look At Yourself», 
«Lady In Black», «Easy Livin’», «Stealin’» и «Free Me». И 
несмотря на то, что из Uriah Heep Хенсли ушел больше 30 
лет назад, ни один из следующих его проектов так и не 
принес ему большей славы.
Орел, «Конгресс�холл», 26 ноября, 19:00
Курск, филармония, 27 ноября, 19:00
Воронеж, Дом актера, 28 ноября, 19:00

В этом году завсегдатай «Чартовой дюжины» и, 
пожалуй, самая популярная российская фолк-рок-
группа «Мельница» концертным туром отмечает 
десятилетие своего первого альбома «Дорога Сна». 
Это возможность в рамках одного концертного 
выступления услышать эволюцию творчества «мель-
ников», то, как они насыщали и уплотняли звук. 
«Дорога Сна» — чисто акустический альбом (гитара, 
флейта, скрипка, перкуссия), где, кроме текстов 
вокалистки Хелависы, есть также песни на стихи 
Гумилева и Бернса. На втором альбоме басом и 
барабанами усилилась ритм-секция, добавилась 
виолончель. В третьем доминировать стали народ-
ные духовые инструменты, что приблизило 
«Мельницу» по звучанию к року 1960-х-70-х. На чет-
вертом появилась электрогитара, а с ней — еще 
больше рока и чуть-чуть фанка. Пятая пластинка 
«Ангелофрения» практически сплошь электрическая 
— из акустики здесь только духовые и кельтская 
арфа. При этом на протяжении десяти лет Хелависа 
сохраняет верность творимой ею символической 
реальности: строчки «стал короной иней на челе» с 
первого альбома и «дороги сплелись в тугой клубок 
влюбленных змей» с пятого — явно элементы едино-
го мифопоэтического орнамента. Музыканты обеща-
ют сыграть все песни с «Дороги Сна». Эксперименты 
со звуком оттолкнули часть поклонников, в основном 
тех, кто еще помнит, как Хелависа пела свои песни 
на ролевых играх и фестивалях. Однако эти же экс-
перименты расширили аудиторию группы.
Воронеж, ДК 50�летия Октября, 11 декабря, 19:00

В музее Анны Ахматовой в Фонтанном доме около 50 тысяч 
единиц хранения, 120 из них предоставили для выставки. В 
основном, это документы, фотографии и личные вещи поэ-
тессы, многие из которых впервые оказались за пределами 
Фонтанного дома. Например, редкие фотографии, сделан-
ные мужем Ахматовой Николаем Пуниным, или подаренная 
поэтессе мантия Оксфордского университета. Кроме того, 
представлены многочисленные прижизненные портреты 
Ахматовой, созданные в разное время выдающимися масте-
рами живописи и графики.
Выставка называется «А я один на свете город знаю...», и 
основная ее тема — Петербург в жизни поэтессы и ее совре-
менников. Причем Петербург, как три разных города: Санкт-
Петербург, Петроград и Ленинград. На выставке также 
можно увидеть городские пейзажи.  
Липецкий областной художественный музей, до 22 декабря

ГОРАН БРЕГОВИЧ В ВОРОНЕЖЕ

LIMP BIZKIT В ВОРОНЕЖЕ

КЕН ХЕНСЛИ В ЧЕРНОЗЕМЬЕ

«МЕЛЬНИЦА» В ВОРОНЕЖЕ

МУЗЕЙ АННЫ АХМАТОВОЙ В ЛИПЕЦКЕ
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Выставка «Диалоги» представляет сразу двух 
художников, работающих в разных направлениях. 
Дмитрий Иконников тяготеет к графике. Даже его 
живописные работы, написанные, как правило, 
гуашью на больших листах, графичны: картины 
отличает темный колорит и отчетливость линий и кон-
туров. Михаил Дронов — скульптор, в работах кото-
рого в последнее время преобладает гротесковое и 
юмористическое начало: такие скульптуры и были 
отобраны для выставки.
Оба художника — практически одногодки, выпускни-
ки института имени Сурикова, состоявшиеся масте-
ра. Цель «Диалогов» — показать общее в их творче-
стве. Это, как представляется, виртуозное баланси-
рование на тонкой грани, отделяющей карикатуру и 
визуальный «прикол» от вглядывания в реальность 
через призму иронии и метафорического мышления.
Липецк, музей имени Сорокина – Дом Мастера, до 2 декабря

Проект «Груня», придуманный Виталием и Еленой 
Кись, представляет собой сплав фолка, джаза, рока 
и электронной музыки. Визитная карточка коллекти-
ва, альбом «Груня-ягода» — это сборник народных 
песен, собранных в фольклорных экспедициях по 
Южной и Центральной России, а также Забайкалью.
Народные песни претерпели значительную обработ-
ку: вокал и мелодика остались традиционными, но 
между куплетами появляется гитарное соло (Виталий 
Кись — блестящий виртуоз, по мнению специалистов, 
выдерживающий сравнение с гитаристами уровня 
Джорджа Бенсона), или вокал накладывается на дид-
жейские сэмплы и биты, а то и все сразу.
В концерте также примет участие пианист Сергей 
Филатов, выходец из Воронежа и руководитель 
фестиваля «Этносфера», важный аспект которого — 
«синтез древности и современности». «Груня» — 
частый участник «Этносферы», а Филатов участво-
вал в записи «Груни-ягодки».
Воронеж, филармония, 12 декабря, 19:00

Для всероссийской выставки плакатов работы 
несколько месяцев отбирали в Москве. В итоге полу-
чилась столь масштабная экспозиция, что ее при-
шлось проводить на двух разных площадках. Самый 
старый из представленных плакатов — «Пирамида 
власти» Николая Лохова датирована 1901 годом. 
Самый новый — этим годом. В развеске хронологи-
ческий принцип не являлся догмой: соседство 1970-х  
и, например, 2000-х здесь не редкость. Наряду с 
громкими именами, такими как Родченко, Моор, Дени 
(которые, впрочем, представлены в основном не ори-
гиналами, а высококачественными репродукциями) 
на выставке встречаются и неподписанные работы — 
такова специфика агитационно-пропагандистского 
жанра, где авторское начало — вещь часто глубоко 
второстепенная. В работах современного периода 
преобладает (начиная с 1990-х) ирония и сатира — 
ярким примером является серия «Тульские игруш-
ки», где изображены танки и оружие, расписанные 
под хохлому. На выставке есть и работы воронеж-
ских художников.
Воронеж, залы Союза художников на Кирова, 8 и Пушкинской, 7, 
до 25 ноября

В октябре отмечалось 175-летие уроженца Курска 
художника Вячеслава Щварца: открыли мемориаль-
ную доску, выпустили книгу его писем и, конечно, 
подготовили выставку.
Шварц не дожил до 31 года, и только десять лет 
писал картины. Не обладая большим дарованием, 
художник, тем не менее, оставил свой след в исто-
рии живописи: он одним из первых отошел от 
романтического пафоса и идеализации при разра-
ботке исторической тематики. Особое внимание в 
своем творчестве Шварц уделял допетровской эпохе, 
серьезно изучил быт и нравы того времени, и именно 
стремление к максимальной достоверности в пере-
даче исторических деталей ему ставят в заслугу 
исследователи его творчества.
На выставке представлено 47 картин Шварца, а 
также около 40 экспонатов из родового имения 
художника Верховый Белый Колодезь — в основном, 
работы голландских и фламандских живописцев XVII 
– XVIII веков.
Курск, картинная галерея имени Дейнеки, до 30 ноября  

ДМИТРИЙ ИКОННИКОВ 

И МИХАИЛ ДРОНОВ В ЛИПЕЦКЕ

«ГРУНЯ» В ВОРОНЕЖЕ

ВЫСТАВКА ПЛАКАТА В ВОРОНЕЖЕ

ВЯЧЕСЛАВ ШВАРЦ В КУРСКЕ

Открывшаяся в цокольном этаже Благовещенского кафедрального собора выставка дает возможность узнать 
о самом мрачном периоде в отношениях церкви и государства — начале 1920-х. Кураторы назвали  выставку 
«Non licet vos esse. Не должно вам быть», проводя параллель между гонениями на первых христиан во времена 
Римской империи и преследованиями во времена становления советской власти. Экспозиция подготовлена 
культурно-просветительским центром «Преображение», Свято-Филаретовским православно-христианским 
институтом и литературно-краеведческим музеем Константина Бальмонта (Шуя). На ней представлены фото-
графии пострадавших священников, протоколы, письма, копии дневников репрессированных и личные вещи 
гонителей. По залу расставлены информационные стенды. Экскурсия предполагает просмотр документально-
го фильма, отражающего события 1920-х годов.
Воронеж, Благовещенский кафедральный собор, до 1 декабря

ИСТОРИЯ ГОНЕНИЙ НА ЦЕРКОВЬ В ВОРОНЕЖЕ
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Новая оторва
БОРИС БАРАБАНОВ 
О ГЛАВНОЙ ПОП-ПЕВИЦЕ СЕЗОНА

НЕДАВНО  в сатирическом шоу «Red 
Eye» канала Fox News по обыкновению обсу�
ждали самые горячие информационные пово�
ды и в очередной раз начали с Майли Сайрус. 
Темой разговора стал свежий Rolling Stone, 
на обложке которого певица появилась 
топлесс. Но картинки стали предметом дис�
куссии не в первую очередь. Редакция Rolling 
Stone не удержалась от соблазна опубликовать 
у себя на сайте особо смачные цитаты, 
не вошедшие в бумажную версию беседы, 
типа: «травка — лучшая дурь на земле», 
«Голливуд — кокаиновый город, но марихуана 
и MDMA лучше», «однажды я выкурила косяк 
с пейотом и увидела волка, воющего на луну». 
Это как если бы певица Нюша сейчас объяви�

ла голодовку в поддержку мордовских заклю�
ченных.
Майли Сайрус — всеамериканская лапочка 
из сериала Disney Channel «Ханна Монтана» 
и дочь исполнителя кантри�хита 1990�х «Achy 
Breaky Heart» Билли Рэя Сайруса. Особенно 
сильно ее сегодняшние реплики действуют 
в связке с видеофрагментом последней цере�
монии MTV Video Music Awards, во время кото�
рой Майли Сайрус исполнила трясучий танец 
тверк в компании белого героя R’n’B Робина 
Тика. «Билли — мой друг, я ему сочувствую»,— 
печалился ведущий «Hannity» Шон Хэннити. 
Похоже, Билли сочувствовала вся патриар�
хальная Америка. 
Девушка перекрасилась в блондинку, коротко 
постриглась, увела менеджера у Бритни Спирс 
и примерила на себя образ самой дерзкой 
и безбашенной оторвы со времен альбома 
Мадонны «Erotica» (1992). Созданием звука для 
песен «новой Майли» занималась, как это при�
нято, многолюдная компания дорогих и име�
нитых продюсеров; в песнях много рэпа, что 
тоже является раздражающим фактором для 
тех, кто по инерции считает Майли Сайрус 
Ханной Монтаной. В клипах на синглы «We 
Can’t Stop» и «Wrecking Ball» Майли Сайрус 
комфортно в обличье аморальной тусовщицы, 
кадры с обнаженкой сняты на самой грани 
допустимого нормами телеканалов и YouTube, 
с крупными планами длинного языка и обиль�
ных татуировок. Пауэр�баллада «Wrecking 
Ball», откровенный клип на которую снял 

фотограф Терри Ричардсон, мгновенно обо�
сновалась на верхней строчке чарта Billboard. 
В ответ на ролик, вдохновленный, по словам 
Майли Сайрус, клипом «Nothing Compares 2U» 
Шинейд О’Коннор, ирландка разразилась 
открытым письмом: «Ни тебе, ни какой�либо 
другой молодой женщине не добиться призна�
ния своих прав, пока ты предлагаешь ценить 
себя за привлекательную внешность, а не 
за талант...Ты достаточно талантлива, чтобы 
не позволить шоу�бизнесу делать из тебя про�
ститутку».
Есть на альбоме и символичный дуэт Майли 
Сайрус и Бритни Спирс «SMS (Bangerz)» — тря�
ский вечериночный номер, опять�таки распо�
лагающий к пресловутому тверку. Но 20�лет�
няя певица на наших глазах сметает со своего 
пути и Бритни Спирс, серьезно уступающую 
ей по части вокала, и Леди Гагу с ее заморочен�
ными концепциями, и недавнюю наруши�
тельницу спокойствия Кешу. Дело в эмоциях. 
В альбоме «Bangerz» заоблачный продакшн 
и цепкие мелодии соседствуют с невыдуман�
ным характером и драмой взросления. 
Топлесс забудется, танец выйдет из моды, да и 
сама Майли Сайрус с готовностью соглашает�
ся с тем, что у черных девочек попы лучше. 
Скоро прекратятся и звонки папе с соболезно�
ваниями по поводу отбившейся от рук дочери. 
А вот хитов с альбома радиостанциям хватит 
еще надолго. 
Miley Cyrus «Bangerz» (RCA) 
www.mileycyrus.com
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МАЙЛИ САЙРУС СМЕТАЕТ 
СО СВОЕГО ПУТИ И ЛЕДИ ГАГУ 
С ЕЕ ЗАМОРОЧЕННЫМИ 
КОНЦЕПЦИЯМИ, И НЕДАВНЮЮ 
НАРУШИТЕЛЬНИЦУ 
СПОКОЙСТВИЯ КЕШУ
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� Специализированное и общее 
обследование организма – 

«check-up»;

� Консервативное и оперативное 
лечение в ведущих университетских 

и частных клиниках Европы;

� Пластическая хирургия в 
клиниках Европы;

� Заочные консультации 
зарубежных специалистов, 

программа «второе мнение»;

� Оздоровительные программы на 
термальных курортах Франции, 

Германии, Италии, в клиниках 
лечебного голодания и 

детоксикации организма.

Воронеж, ул Студенческая, 12а
т. (473) 251-51-41

www.globalmedcenter.ru

реклама

ООО Компания «ГЛОБАЛ МЕДИКЭЛ ЦЕНТР»
ОРГАНИЗАЦИЯ ОБСЛЕДОВАНИЯ И ЛЕЧЕНИЯ

ЗА РУБЕЖОМ 
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Безумный манифест 
МИХАИЛ ТРОФИМЕНКОВ О «ПЕЧАТИ ЗЛА» 
ОРСОНА УЭЛЛСА

СНИМАТЬ  несуществующий городок 
Лос�Роблес, разделенный пограничным 
мостом на американский рай и мексикан�
ский ад, во вполне себе существующей кали�
форнийской Венеции с ее шизофренически�
ми, как на картинах Джорджо де Кирико, 
аркадами, Орсону Уэллсу посоветовал Олдос 
Хаксли. Только что — на старости лет — 
открывший для себя и для своих читателей 
«Врата восприятия» (1954), ключиком к кото�
рым оказалась крохотка мескалина. За под�
сказку классику, конечно, спасибо. Но в воо�
бражении Уэллса миры громоздились друг на 
друга и рушились в тартарары, законы опти�
ки и гравитации утрачивали силу, как и зако�
ны сюжетосложения вкупе с принятыми пра�
вилами съемок, без участия психоактивных 
веществ: даже банальный кокаин Уэллс откро�
ет для себя гораздо позже, с обидой на мир, 
таивший от него такую прелесть. Но даже 
съешь Уэллс вагон кокаина, он не снял бы 
больше фильмов, чем снял. Голливуд, ославив 
гения коммунистом и намекнув, что он, воз�
можно, и есть тот монстр, что разрезал попо�
лам юную потаскушку Элизабет Шорт, извест�
ную как Черный Георгин, Уэллса больше не 
хотел. Поэтому он хватался, если брезжил 
шанс снять хоть что�нибудь, за любое крими�
нальное чтиво вроде романа Уита Мастерсона 
«Знак зла». Недавний чудовищный вундер�
кинд, диктаторствовавший на съемочной 
площадке, даже — только бы продюсеры были 
довольны — совершал стахановские подвиги: 
за первый день съемок «Печати зла» он выпол�
нил четырехдневный план. Продюсеры, 
конечно, смонтируют фильм «как положено», 
но благодаря 58�страничному письму Уэллса с 
изложением всех его не претензий, но поже�
ланий, фильм, каким его мыслил режиссер, 
стало возможным увидеть всего�то через 
сорок лет. Кинематограф Уэллса называют 
«барочным», подразумевая — и в первую, и в 
последнюю очередь — визуальное безумие его 
фильмов. В «Печати зла» он, кажется, вышел за 
собственные пределы, чего, как ни странно, 

не произойдет, когда он получит в руки 
желанный и благородный материал: 
«Процесс» Кафки или исторические хроники 
Шекспира. Безумный тревеллинг в прологе 
длится рекордные три минуты и двадцать 
секунд. Камера следит то за американским 
полицейским — хотя это на том берегу он 
полицейский, а здесь никто — Рамоном 
Мигелем «Майком» Варгасом (Чарлтон Хестон) 
и его женой Сьюзан (Джанет Ли), гуляющими, 
как и подобает молодоженам, по Лoс�Роблесу, 
то за автомобилем с некими мужчиной и жен�
щиной. Тревеллинг оборвется со взрывом 
бомбы: только зрители знали, что авто пароч�
ки заминировано. Лицо убитой при взрыве 
стриптизерки на афише, испепеляемое кисло�
той, пляски и ужимки старых криминальных 
юродивых, банда в кожанках, насилующая 
Сьюзан по немому приказу чудовищно краси�
вой атаманши�лесбиянки (Мерседес 

Маккембридж), Марлен Дитрих, изображаю�
щая цыганку�гадалку Таню. Все эти визуаль�
ные эскапады бледнеют, когда на экран ввали�
вается безобразная, хромая, раздувшаяся 
жаба, коррумпированный сластена, убийца 
и, на взгляд Тани, человек с большой буквы 
Хэнк Куинлен, местный страж порядка — зна�
комьтесь: Орсон Уэллс. И когда он начинает 
подтасовывать факты и хватать людей, пови�
нуясь своему чутью, понимаешь, что никакое 
это не криминальное чтиво, а гордый мани�
фест Уэллса. Честный и презренный Варгас 
поверяет расследование законами, как 
послушный продюсерам наемник Голливуда. 
Куинлен, как истинный художник, не призна�
ет над собой никаких законов, кроме собст�
венной интуиции, а касаемо подлогов — Уэллс 
видел волшебную силу искусства именно в 
том, что оно суть фальшивка и обман. 
«Печать зла» (Touch Of Evil, 1958)

НИКАКОЕ ЭТО НЕ КРИМИНАЛЬНОЕ ЧТИВО, 
А ГОРДЫЙ МАНИФЕСТ УЭЛЛСА
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Кепки наголо
НОВЫЙ КОСТЮМНЫЙ СЕРИАЛ BBC
Татьяна Алешичева

«ОСТРЫЕ  козырьки» (Peaky Blinders) 
принято называть «британским ответом 
„Подпольной империи“». Время действия то 
же — 20�е годы ХХ века, и речь опять о крими�
нальном бизнесе. Только вместо бутлегерства 
семейство Шелби из Бирмингема — банда, у 
членов которой в козырьки кепок зашиты 
острые лезвия,— занимается подпольным бук�
мекерством. Но у английского сериала есть 
одно существенное отличие от заморского 
аналога: мелодраматическая линия тут возни�
кает исподволь, зреет почти неразличимо на 
фоне бандитской фактуры, но когда раскрыва�
ется в полную силу, экран начинает аж пла�
виться от напряжения, так что за звоном раз�
бивающихся сердец становится не слышно 
выстрелов. По�видимому, именно такая мане�
ра рассказывать истории всегда импонирова�
ла создателю сериала сценаристу Стивену 
Найту, но пока он сочинял криминальные 
сюжеты для других («Грязные прелести» 
Фрирза, «Порок на экспорт» Кроненберга), эта 
романтическая жилка в нем едва тлела. А заиг�

рала только в его первой самостоятельной 
режиссерской работе «Эффект колибри» 
(2013), где Найт ухитрился слепить идеального 
героя�любовника даже из лысого голема 
Джейсона Стейтема. Что уж говорить о необы�
чайно пластичном, сияющем Киллиане 

Мёрфи, который сыграл в «Острых козырьках» 
главу преступного клана Шелби — у Найта он 
само воплощение романтики: загадочный и 
безжалостный, но в то же время хрупкий и 
мятущийся. Ну и бандит, опять же — куда как 
романтично. В сериале Найт снова выступает 
на поле жестокого романса: его главный герой 
в самой первой сцене даже в кадр въезжает на 
черном коне под мрачную балладу Ника Кейва 
«Red Right Hand». Для саундтрека Найт отобрал 
по преимуществу баллады Кейва, The White 
Stripes и Тома Уэйтса, которые в сочетании с 
картинами мрачных улиц индустриального 
Бирмингема создают в сериале совершенно 
особую атмосферу. 
Все это, конечно, не означает, что в сериале 
нет другой интриги, кроме любовной — есть, и 
еще какая. В зачине банде Шелби, грабящей в 
Лондоне склад, вместо контрабандного виски 
случайно попадает в руки оружие, принадле�
жащее английскому правительству,— пулеме�
ты, гранаты и прочее. Следы похищенного 
груза ведут в Бирмингем, и премьер Уинстон 
Черчилль посылает туда опытного полицей�
ского из Белфаста. Официально — чтобы очи�
стить город от бастующих коммунистических 
смутьянов и криминала вроде Шелби, но на 
деле — чтобы найти и втайне вернуть оружие, 
на которое у Черчилля особые виды. Для 
Томми Шелби этот тайный груз становится 
козырем в большой игре, которая должна 
вывести семейство Шелби в верхний эшелон 
криминальной элиты Бирмингема.

ЭКРАН НАЧИНАЕТ ПЛАВИТЬСЯ 
ОТ НАПРЯЖЕНИЯ, 
И ЗА ЗВОНОМ РАЗБИВАЮЩИХСЯ 
СЕРДЕЦ СТАНОВИТСЯ 
НЕ СЛЫШНО ВЫСТРЕЛОВ

Инспектор Кэмпбелл (Сэм Нилл). Зареко�
мендовал себя в Белфасте, разгромив ячей�
ку боевиков ИРА, а теперь прибыл по назна�
чению в Бирмингем, чтобы пересажать всех 
коммунистов и очистить улицы от таких, 
как Шелби, с их контрабандным виски и цы�
ганским бизнесом, завязанным вокруг ста�
вок на скачках. Не брезгует избивать подо�
зреваемых. 

Тетя Полли (Хелен Маккрори). Рулила крими�
нальным семейным бизнесом, пока братья 
Шелби воевали в окопах Первой мировой. В 
самом начале между ней и Томасом происхо�
дит знаменательный диалог на семейном со�
вете. «Расскажи мне подробности новой сдел�
ки, Томми».— «Тут нет ничего, что касалось бы 
женских ушей».— «Но на женщинах держалась 
семья, когда вы, парни, ушли на войну — и что 
изменилось с тех пор?» — «Мы вернулись». Но, 
несмотря на главенство Томаса, Полли про�
должает улаживать деликатные вопросы се�
мейных отношений, вроде тайного романа се�
стры Томаса Эйды с коммунистом.

Грейс (Анабель Уоллис). Полицейский агент 
под прикрытием, ее инспектор Кэмпбелл на�
правляет шпионить за Шелби. Нанимаясь на 
работу в бар Шелби, обещает Томасу развле�
кать посетителей исполнением ирландских 
песен и сразу демонстрирует свои таланты. 
«Вам какую спеть, веселую или грустную?» 
— «Лучше грустную».— «Предупреждаю, я ра�
зобью вам сердце».— «Оно уже разбито». Ско�
ро она становится доверенным лицом Тома�
са, который подозревает, что перед ним не за�
урядная ирландская барменша, но слишком 
сильно западает на эту незаурядность, чтобы 
быть осторожным. 

Томас Шелби (Киллиан Мёрфи). После возвра�
щения с войны страдает от бессонницы и 
кошмаров и по вечерам в своей одинокой по�
стели курит опиум. Томас руководит семей�
ным бизнесом вместо глуповатого старше�
го брата и способен с помощью интриг и ком�
промиссов, а нет — так грубой силы — полу�
чить все, что хочет, а вот его самого подко�
сить может только сука�любовь. Как это при�
нято у неглупых антигероев, изо всех сил 
стремится сделать свой бизнес легальным — 
сначала покупает бар, потом отжимает у гла�
вы соперничающей банды букмекерскую 
контору. 
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У ШВЕЙЦАРСКОЙ  марки Piaget, 
возникшей в 1874 году как фабрика для про�
изводства калибров и комплектующих, 
конечно же, нет отдельной коллекции Ultra�
Thin («Сверхтонкие часы»). Ultra�Thin — это 
не коллекция, а историческая концепция 
Piaget, чьи часовщики с середины 1950�х 
годов заслуженно считаются совершенными 
и искусными мастерами по производству 
именно сверхтонких калибров. Основой для 
будущих технических свершений Piaget стал 
сверхтонкий калибр 9P, выпущенный 
в 1957 году на мануфактуре марки в высоко�
горной деревне Кот�о�Фе.
С тех пор почти каждый год в различных кол�
лекциях Piaget, от Emperador до Altiplano 
и Gouverneur, появляются сверхтонкие часы. 
В 1998 году это была золотая модель Altiplano 
с калибром 430P, в 2003�м — прямоугольные 
часы Emperador с прямоугольным же кали�
бром 600P, а в 2004�м в Piaget выпустили скеле�
тонизированную версию Emperador с «про�
зрачным» калибром 600S. В 2008 году в рамках 
традиционного для этой марки Женевского 
салона высокого часового искусства (SIHH; 
Piaget входит в состав Richemont Group) масте�
ра Piaget показали золотые часы в корпусе 
«подушка», со сверхтонким калибром 855P. 
В 2010�м «тонкая» тема продолжилась новыми 
версиями часов Altiplano — с механизмом 
1208P и с отдельным циферблатом для малень�
кой секундной стрелки. 2011�й год был отме�
чен выпуском «архитектурной» модели 
Emperador с многоуровневым циферблатом 
и со сверхтонким калибром 1270P. 2012 год 

стал дебютным для абсолютно новой модели 
Piaget Gouverneur — с безупречным овальным 
золотым корпусом и с калибром 882P. Кроме 
того, в 2012�м в Piaget показали и часы 
Altiplano Skeleton с блестяще решенным кали�
бром 1200S.
В этом году на Женевском салоне высокого 
часового искусства на стенде Piaget были 
представлены три новых сверхтонких моде�
ли. Итак, первая — это часы Altiplano Skeleton, 
части механизма (1200D) которых украшены 
белыми бриллиантами и черными сапфира�
ми�кабошонами (259 и 11 камней соответст�
венно). Толщина механизма составляет всего 
3 миллиметра, диаметр драгоценного корпу�
са — 31,9 миллиметра. 
Сверхтонкие сюжеты имеют место и в еще 
двух новинках Piaget. Это золотая модель 
Altiplano с маленькой секундной стрелкой 
и добавленным окошком даты (калибр 1205P, 
толщина 3 миллиметра). И наконец, это очень 
сложные коллекционные часы Emperador 
Minute Repeater, чьим техническим «сердцем» 
является калибр 1290P, толщиной в 4,8 милли�
метра (эта модель заслуженно позиционирует�
ся как самый тонкий минутный репетир 
в мире). 
Стоит заметить, что сверхтонкая тема для 
Piaget является важной не только как упраж�
нение в часовой механике. Сверхтонкость — 
это еще и существенный стилистиче�
ский момент. Все сверхтонкие часы Piaget объ�
единяет настоящее щегольство, это бесконеч�
но красивые часы форматов «коктейль» 
и black tie.

ЧАСОВЩИКИ PIAGET СЛАВЯТСЯ СВОИМИ 
СВЕРХТОНКИМИ КАЛИБРАМИ 
С СЕРЕДИНЫ 1950-Х ГОДОВ
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Точный и тонкий
ЧАСОВАЯ КОЛЛЕКЦИЯ 

ULTRA-THIN PIAGET 2013 ГОДА Екатерина Истомина
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40 дорогие удовольствия коллекция

НОВАЯ коллекция французского юве�
лирного дома Chaumet Hortensia была показа�
на в рамках традиционной парижской недели 
моды pret�a�porter в конце сентября. 
Ювелирная линия украшений и часов 
Hortensia — первая крупная работа нового 
креативного директора Chaumet Клер Деве�
Ракофф, которая заняла эту высокую позицию 
еще в марте 2012 года. За истекший период 
Клер Деве�Ракофф представила серию ювелир�
ных часов из хорошо известной линии 
Attrape�moi, а также линейку колец Liens High 
Jewellery. Но по сути дела именно Hortensia 
может считаться ее первой крупной, сделан�
ной с нуля работой для дома Chaumet. Ведь 
и Attrape�moi, и тем более Liens — это коллек�
ции, появившиеся в Chaumet до прихода Клер 
Деве�Ракофф.
Презентация украшений Hortensia состоялась 
в музее Chaumet, расположенном на втором 
этаже флагманского магазина марки, что 
на Вандомской площади, дом 12. Как и любая 
другая линия, новая серия Hortensia тесно свя�
зана с историей, с архивами почтенного 
и влиятельного ювелирного дома, который 
часто называют «самым государственным 

ювелирным домом Франции» из�за его близо�
сти ко двору Наполеона Бонапарта. В ходе пре�
зентации в музее Клер Деве�Ракофф показала 
рисунки цветочных украшений Chaumet, бро�
шей, драгоценностей для головы, колье, сде�
ланных на отрезке 1880–1918 годов. По ее сло�
вам, цветочная тематика с исторической 
точки зрения столь же характерна для 
Chaumet, как и стиль, отмеченный геометри�
ей. Клер Деве�Ракофф говорит, что остановила 
свой выбор именно на гортензии сразу 
по нескольким причинам. «Мне понравилась 
природа этого цветка, его композиция, сво�
бодная, но и в то же время структурирован�
ная. Кроме того, цветы гортензии богаты 
на оттенки, здесь и белый, и розовый, и сире�
невый, нежно�голубой цвета»,— рассказывает 
дизайнер Chaumet. 
Коллекция Hortensia de Chaumet делится 
на три, приблизительно равных по объему 
части, которые связаны друг с другом ювелир�
ной техникой и цветочным сюжетом, но разде�
ляются в плане палитры. Первая часть — укра�
шения бело�розовых оттенков, вторая — вещи 
в классической бело�синей гамме, а третья — 
драгоценности клубнично�карамельных цве�

тов. В Hortensia есть колье, сотуары (это укра�
шения�трансформеры), браслеты, в том числе 
и манжета, серьги, кольца, а также пара юве�
лирных часов, в том числе и с механизмом тур�
бийона. В драгоценностях и ювелирных часах 
линии использованы розовое, черное и белое 
золото, опалы, красные турмалины и красные 
гранаты, рубины и рубеллиты, розовые турма�
лины и розовые сапфиры, белые бриллианты, 
танзаниты, синие сапфиры и очень популяр�
ный сегодня лазурит. Все вещи Hortensia харак�
теризуются асимметричностью.
С точки зрения техники важнее всего 
в Hortensia то, что различные элементы этих 
украшений располагаются на разных уров�
нях. И из множества мелких цветочных дета�
лей складывается подвижное, гибкое драго�
ценное «полотно». Всем без исключения драго�
ценностям Hortensia свойственна необыкно�
венная, легкая женственность, поэтичность, 
пикантный, чуть�чуть припудренный фран�
цузский романтизм. 
Показанная в Париже линия Hortensia 
de Chaumet ранжируется по самому высокому 
ювелирному классу — high jewellery. Однако 
в будущем, как утверждает создательница 
украшений, в Chaumet покажут и более бюд�
жетные украшения с мотивом цветка гортен�
зии. «Это будут маленькие кольца, небольшие 
сережки и колье, а также наши традиционные 
бант и заколки для волос»,— сообщает Клер 
Деве�Ракофф.

Первое полотно
КОЛЛЕКЦИЯ HORTENSIA DE CHAUMET
Екатерина Истомина
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ЭТА НЕОБЫЧНАЯ линия была 
одной из главных новинок дома de Grisogono 
на Базельском ювелирно�часовом салоне 
2013 года. Действительно, необычностей 
в драгоценностях Mistero работы основателя 
de Grisogono Фаваза Груози много. Во�первых, 
это форма: кулоны, серьги и кольца коллек�
ции причудливы, объемны, эргономичны 
и обтекаемы, в них нет острых углов и опас�
ных поверхностей. Это вещи, созданные 
в «биологическом» ювелирном ключе, встре�
чающемся чрезвычайно редко. Во�вторых, 
драгоценности Mistero примечательны 
с точки зрения задействованных в них мате�

риалов. Эти ювелирные украшения выполне�
ны из очень популярного сегодня «сладкого» 
розового золота, однако данного священного 
драгоценного металла практически не видно. 
Дело в том, что все дорогостоящие предметы 
Mistero покрыты черным сплавом, созданным 
на основе инновационной прочной керами�
ки. К такому интересному сплаву, а также 
к скрытому под ним золоту Фаваз Груози при�
вычно щедрой рукой добавил свои любимые 
камни — белые бриллианты и фиолетовые 
аметисты. Впрочем, убедиться в том, что дра�
гоценные объекты Mistero действительно 
созданы из розового золота просто: достаточ�

но будет посмотреть на обратную сторону 
украшений. «Изнанка» всех драгоценностей — 
ювелирно�резная, и она не покрыта черным 
керамическим сплавом. 
Несмотря на то что ювелирное производство 
de Grisogono много лет находится в Женеве, 
по духу украшения Mistero — стопроцентно 
итальянские. Драгоценности Mistero в пер�
вую очередь отличает свобода от принятых 
в ювелирном мире условностей: так, к приме�
ру, крупные кулоны в форме капли предлага�
ется носить не на цепочке, а на толстом шел�
ковом шнурке черного цвета. Разумеется, 
можно трактовать вещи Mistero с позиций 
классического сюрреализма — из�за их прин�
ципиально вольнодумного обращения 
с общепринятыми формами, однако и такое 
суждение было бы не совсем верным. 
Украшения Mistero — это вовсе не загадочные 
предметы в духе классического французского 
сюрреализма, это намеренно драматические 
итальянские украшения для коктейля. 
Название украшений — Mistero, что перево�
дится с итальянского языка как «тайна», отсы�
лает не к концептуальной загадочности, а как 
раз к повышенному, очень знойному, южно�
му, буйному, не знающему светских и общест�
венных берегов драматизму. 
Драматизм, как это давно и хорошо извест�
но,— важная часть ювелирной философии 
и примета художественного почерка ювелира 
и часовщика Фаваза Груози. Согласно филосо�
фии основателя de Grisogono, любое украше�
ние — это настоящий маленький спектакль, 
то есть это вещь эмоциональная, чувственная, 
чувствительная, непременно несущая в себе 
какую�нибудь тайну. И тайна в данном случае 
может быть практически любой: светской, 
семейной, любовной или даже общественной. 
И в этом смысле новую линию Mistero необхо�
димо рассматривать как классическую для 
de Grisogono линию. Ведь уже в самом ее назва�
нии лежит идеология женевской марки.

Драма в черном
КОЛЛЕКЦИЯ 
MISTERO DE GRISOGONO
Екатерина Истомина
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1.
Чайный сервиз,

ETRO HOME,
Alster,
125 000 руб.

2.
Клубная карта,

ВЕЛНЕС-КЛУБ 
«Янтарный», 
От 18 700 руб.

3.
Ремень,

GANT,
Gant,
3 940 руб.

4.
Набор для бритья,

DALVEY, 
«Аристократ»,
12 700 руб.

5.
Сумка, 

ROBERTO CAVALLI,
Buonvicini,
22 900 руб.

6.
Перчатки кожаные 

черные стеганые,

GANT,
Gant,
3 480 руб.

7.
Часы настольные,

АМАДЕУС,
«По-французски»,
2 070 руб.

8.
Лоферы 

леопардовые, 

BALDININI,
Baldinini,
19 700 руб.

9.
Сумка лак с мехом 

пони,

BALDININI,
Baldinini,
32 800 руб.

10.
Шкатулка,

АМАДЕУС,
«По-французски», 
2 390 руб.

11.
Шкатулка для 

украшений,

UNDERWOOD,
«Аристократ»,
23 500 руб.

12.
Статуэтка,

АМАДЕУС,
«По-французски»,
2 280 руб.

13.
Наушники, 

BeoPlay H6,
Bang & Olufsen,
19 890 руб.

14.
Браслет, 

SCUNZANI,
Buonvicini,
14 900 руб.
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15.
Ремень, 

SCUNZANI,
Buonvicini,
27 900 руб.

16.
Чашка с блюдцем, 

Rudolf Kampf,
«Аристократ»,
10 200  руб.

17.
Штоф,

«АВТОМОБИЛЬ»,
«Аристократ»,  
21 300 руб.

18.
Глобус,

MOVA,
«Аристократ»,
8 950 руб.

19.
Часы-будильник-

пульт управления,

BEOTIME,
Bang & Olufsen,
17 850 руб.

20.
Часы-будильник,

АМАДЕУС, 
«По-французски»,   
1870 руб.

21 .
Лампа настольная,

АМАДЕУС,
«По-французски»,  
3 940 руб.

22.
Аккустические колонки,

BEOLAB 4,
Bang & Olufsen,
56 100 руб.

23.
Ежедневник,

Etro Home 21*14 см, 
Alster, 
5 550 руб.

24.
Статуэтка, 

АМАДЕУС,
«По-французски»,
1870 руб.

25.
Записная книжка,

SCUNZANI, 
Buonvicini,
10 140 руб.

26.
Зажигалка,

S.T.Dupont, 
«Аристократ»,
 44 950 руб.

27.
Сумка бордо, 

BALDININI,
Baldinini,
35600 руб.

28.
Ботильоны бордовые,

BALDININI,
Baldinini,
26 500 руб.
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ЛАЙНЕРЫ ИТАЛЬЯНСКОЙ 
компании Silversea могли бы ходить под деви�
зом «Маленькому кораблю — большое плава�
ние». На фоне круизных монстров, напомина�
ющих густонаселенные московские многоэ�
тажки, разве что балконы не застеклены, они 
выглядят чуть прибавившими в размерах 
яхтами, которые бороздят океаны и моря во 
всех направлениях и суют свой тонкий нос в 
каждую гавань семи континентов. 
Самое трудное — определиться с маршрутом, 
потому что география путешествий охватыва�
ет сотни направлений. В очередной раз обо�
гнуть «итальянский сапог» и бросить якорь в 
Венеции или из Стокгольма отправиться в 
Копенгаген через Санкт�Петербург? Или все 
же подальше? Из Сиднея в Гонконг, а там поме�
нять палубу и рвануть в Токио, охватив разом 
Австралию и Азию? А может, две Америки? Из 
Нью�Йорка на Барбадос? Или отправиться в 
экспедицию к пингвинам в Арктику и черепа�
хам на Галапагосские острова? Последний 
маршрут Silversea только�только проложили, а 
к черепахам уже записываются в лист ожида�
ния. А что если все бросить и на 115 дней уйти 
в кругосветное путешествие? 
Как только маршрут выбран, можно, и даже 
нужно, больше ни о чем не думать. Все шесть 
лайнеров Silversea — от большого путешест�

венника на дальние расстояния Silver Spirit, 
рассчитанного на 540 пассажиров, до манев�
ренного малыша Silver Explorer — на 130, рабо�
тают по системе «все включено». На выбор 
предлагается несколько категорий кают — 
просторных даже по меркам суши (зона для 
отдыха, зона для сна, дрессинг и ванная ком�
ната), практически все — с балконами и неза�
висимо от «звездности» номера к ним прилага�
ется персональный батлер, или попросту — 
дворецкий. Он знает, во сколько вы просыпае�
тесь и какую газету принести к кофе, какой 
шампунь и сколько дополнительных полоте�
нец вам нужны, спите ли вы на четырех под�
ушках или на двух, какую рубашку погладить 
к ужину и что постирать на завтра, когда начи�
нается пилатес и кончается массаж. И по воз�
вращении непременно будет встречать вас у 
двери в каюту с холодным шампанским и 
тарелкой морских гадов: «Как прошел ваш 
день? Накрыть на балконе или внутри?» 
Гастрономическая жизнь на борту так обильна 
и разнообразна, что в принципе можно жить 
только ею. В Silversea считают, что еда — это 
отдельное путешествие, и готовятся к выходу 
«высокой кухни» в открытое море основатель�
но. Меню расписано за несколько месяцев, 
местные поставщики переведены в состояние 
боевой готовности. На каждом лайнере — как 

минимум четыре ресторана (на борту Silver 
Spirit их шесть) и у каждого своя специализа�
ция и своя атмосфера. Есть солидный 
The Restaurant, есть итальянская La Terrazza. 
Pool Grill рассаживает гостей вокруг бассейна 
на палубе и заставляет самих готовить себе 
ужин: вот вам фартук, вот раскаленный камень�
плита, а вот честный стейк. Масло, соль, перец 
по вкусу — и вперед. Двумя этажами ниже дает�
ся изысканный гастрономический многоакт�
ный спектакль в исполнении шефа ресторана 
Le Champagne Relais & Chateaux.
Завтраки, обеды, чаепития, ужины, аперити�
вы и дижестивы; в перерывах — SPA, йога, 
книги, лекции, бассейн; вечером — пышные 
выходы с обязательным дресс�кодом, концер�
ты, шоу�программы, казино и сигары — на 
корабле есть все, чтобы забыть о суше. Однако 
ход размеренной жизни можно в любой 
момент резко изменить и за день остановки 
обследовать, например, историческую маль�
тийскую столицу Мдину или пекинский 
Запретный город, освоить азы серфинга на 
Гавайях или исколесить крошечный городок 
Купер в Словении, от которого в воспомина�
ниях останется только многокилометровая 
велосипедная дорожка вдоль моря. Silversea 
дает возможность делать сразу все и одновре�
менно ничего.

Водный пир
КРУИЗЫ SILVERSEA
Мария Сидельникова

ГАСТРОНОМИЧЕСКАЯ ЖИЗНЬ НА БОРТУ 
ТАК ОБИЛЬНА И РАЗНООБРАЗНА, ЧТО 
В ПРИНЦИПЕ МОЖНО ЖИТЬ ТОЛЬКО ЕЮ



Для самых маленьких покупателей в нашем салоне представлены 
игрушки старинных французских фабрик PETITCOLLIN и VILAK. Изы-
сканные и элегантные куклы,   фабрики PETITCOLLIN являются образ-
цом стиля и Парижского шика, а деревянные игрушки фабрики VILAK 
напомнят о вашем детстве и долго будут радовать ваших детей.
Все игрушки экологически чистые, изготовлены из натуральных 
материалов, свободных от вредных примесей.

Франция  традиционно является законодательницей в сфере дизайна домашних интерьеров. Интерьеры  «по-француз-
ски», особенно в стилистике «прованс» и «кантри» выглядят очень уютно и тепло – одним словом, по-домашнему. А фран-
цузская «классика» всегда изысканна и эстетична. И к тому же интерьер «по-французски» смотрится как единое целое 
- благодаря тому, что различные аксессуары из Франции обычно вместе составляют целые коллекции, в которые входит 
множество разнообразных предметов: мебель, светильники, посуда, часы, зеркала и много других приятных мелочей.

Магазин-салон 
«Интерьерные вещи по-французски» , 

4 этаж ТЦ «Галерея Чижова»
Тел. +7 (473) 257-94-06 | www.in-french.ru

ИНТЕРЬЕРНЫЕ ВЕЩИ 
ПО-ФРАНЦУЗСКИ

реклама
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ЭТОТ ОТЕЛЬ,  расположенный в 
16�м арондисмане, в пяти шагах от Трокадеро, 
стоит признать самой заметной или даже 
выдающейся гостиничной работой в столице 
Франции за последние пять лет. Отельная 
цепочка Shangri�La, ведущая свое происхожде�
ние из Сингапура, но со штаб�квартирой в 
Гонконге, сумела доказать, что способна нео�
быкновенно тонко понимать старый француз�
ский буржуазный шик. Появление такого 
отеля объясняли тем, что в Париже становится 
все больше и больше туристов из азиатских 
стран, в первую очередь из Китая (к слову, при�
близительно в это же время в Париже появи�
лась гостиница другого мощного азиатского 
отельного игрока — Mandarin Oriental). 
Однако время, прошедшее с момента откры�
тия Shangri�La (отель появился в декабре 2010�
го), показало, что французская буржуазная 
жизнь в дорогостоящей азиатской обработке 
нравится не только собственно многочислен�
ным китайцам, но и русским, и англичанам, и 
американцам, и японцам.
Shangri�La располагается в бывшем дворце 
человека знаменитого, достойного и примеча�
тельного: этот дом был построен в 1896 году, 
то есть в самом начале эпохи гранд�отелей, для 
принца Ролана Бонапарта, внучатого племян�
ника Наполеона Бонапарта. Ролан Бонапарт 
не имел больших государственных амбиций, 
но зато увлекался коллекционированием ред�
ких книг, проявлял себя как серьезный гео�
граф, ботаник и кулинар. В 1905 году Ролан 
Бонапарт создал Международную авиацион�
ную федерацию, куда вошел его друг — авиа�
тор и изобретатель Альбер Сантос�Дюмон. 

Кроме того, Ролан Бонапарт возглавил 
Географическое общество Франции. 
В Shangri�La очень ответственно подошли к 
созданию в историческом особняке своего 
гранд�отеля, дорогостоящие реставрацион�
ные работы растянулись на долгих пять лет. 
Но зато результат превзошел даже самые сме�
лые ожидания: пышный, красочный, но тща�
тельно отполированный антикварный шик 
(оформлением общественных и жилых про�
странств занималось бюро Пьер�Ива Рошона) в 
Shangri�La сопровождается тончайшим азиат�
ским сервисом и практически подобостраст�
ным гостеприимством. Безупречна и гастро�
номическая отельная компонента: в Shangri�
La — три ресторации, две азиатских (La 
Bauhinia с паназиатской кухней и Shang Palace 
— кантонская китайская еда) и одна классиче�
ская французская брассери «гурмэ».
При открытии отеля в 2010�м планировалось 
обустроить здесь и spa�центр под известным, 
принадлежащим Shangri�La брендом Chedi. 
Однако потом планы были изменены: сегодня 
в Shangri�La несет свою оздоровительную 
вахту более европейский, но и с закономер�
ным азиатским оттенком spa�курорт под мар�
кой Carita. В оздоровительной программе 
Carita — 30 видов массажа, преимущественно 
азиатского толкования. И, конечно же, в 
Shangri�La по праву гордятся своим большим 
бассейным комплексом, который по характе�
ру и архитектуре напоминает благородней�
шую турецкую баню. Словом, к парижскому 
шику и азиатскому сервису добавилось про�
фессиональное здоровье. 
www.shangri�la.com

Массаж между Востоком и Западом
SPA-ЦЕНТР В ПАРИЖСКОМ ОТЕЛЕ SHANGRI-LA
Екатерина Истомина
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«МЫ ИЗУЧИЛИ  предпочтения 
наших покупателей и сделали совершенно 
новую модель IS — менее семейный и более 
дизайнерский автомобиль»,— говорит глав�
ный инженер нового автомобиля Наоки 
Кобаяси.
По мнению авторов IS, он должен стать прямым 
конкурентом С�классу Mercedes Benz, Volvo S60 
и Audi A4. Все перечисленные автомобили или 
переднеприводные, или в продаже есть их пол�
ноприводные версии. А вот Lexus IS будет пред�
ставлен только с задним приводом, хотя за океа�
ном аналогичные автомобили есть и в модифи�
кации 4х4. В России будут продаваться две моде�
ли нового Lexus — IS 250 c 208�сильным бензино�
вым двигателем и IS 300h с гибридным мото�
ром суммарной мощностью 223 л. с.
Нынешнее поколение Lexus IS, которым рос�
сийские дилеры начали торговать в конце сен�
тября, третье c 1999 года. Прямо скажем, 
обновления в этом модельном ряду японской 
марки — нечастое явление. Но тем ценнее каж�
дый новый экземпляр. Господин Кобаяси не 
лукавил, говоря, что новый автомобиль будут 
выбирать именно из�за его дизайна. 
Сдержанные формы европейских автомоби�
лей просто нельзя сравнить с непривычными 
глазу обводами IS. Чего стоит решетка радиато�
ра, напоминающая скорее пасть насекомого 
из мультфильмов японского канала NHK, чем 
автомобильный воздухозаборник. Салон — 
настоящая кабина пилота: так много кнопок и 
индикаторов, что для того, чтобы освоиться в 
этом окружении, надо проходить «курсы 
молодого водителя Lexus» — европейской сдер�
жанности и интуитивной понятности здесь 
нет и в помине. Сиденья в новом IS стали нем�
ного ниже, чем в предыдущей версии, и вот 
эти два сантиметра теперь позволяют сидеть 
за рулем, не упираясь головой в потолок, даже 
тем, в ком больше 190 см роста.
Мощности 208�сильного двигателя в паре с 
шестиступенчатым автоматом с избытком 
хватает для этой относительно легкой маши�
ны. Переделанная подвеска должна была улуч�
шить управляемость автомобиля (и это, судя 
по ощущениям от вождения, удалось), но сде�
лала его весьма чувствительным к неровно�
стям дороги. На скорости более 100 км на 
неровной трассе IS буквально дрожит мелкой 
дрожью, а руль остро реагирует на все выбои�

ны в асфальте. Куда приятнее управлять им в 
спортивном режиме: при переводе джойстика 
в соответствующее положение руль за 
несколько секунд наливается тяжестью, стано�
вясь более тугим к повороту.
Пересадка на гибридную модель — и сразу ста�
новится ясно, что суммарная мощность бензи�
нового двигателя и электромоторов не глав�
ный показатель для хорошей динамики. 
Гибрид тяжелее базовой модели на 65 кг. Стоит 
отметить, что Lexus наконец�то перенес акку�
муляторную батарею из�под заднего сиденья 
под багажник. Теперь и сиденье складывается, 
и управлять гибридом за счет увеличенной 
нагрузки на заднюю ось куда удобнее. Старт 
гибрида в сравнении с бензиновой версией 
вяловат: сказывается работа бесступенчатой 
трансмиссии — не спасает даже переход на 
спортивный режим. Впрочем, на крейсерской 
скорости различие уже не ощущается. Можно 
даже включить синтезатор звука бензинового 
мотора: он подмешивается в динамики медиа�
системы.
Из удобств стоит отметить наличие двух USB�
разъемов, что весьма кстати, когда в поездке 
нужно зарядить несколько мобильных 
устройств, а соответствующего адаптера в гне�
здо прикуривателя нет. Отдельное спасибо 
производителям за шумоизоляцию: для авто�
мобиля своего класса она практически при�
ближается к идеальной. А вот из недостатков 
надо отметить отсутствие адаптивного круиз�
контроля. Эта функция есть на машинах, про�

дающихся в США, но частота, на которой этот 
радар работает, в России используется военны�
ми, и гражданские приборы, использующие 
ее, не могут пройти сертификацию.
В России бензиновый IS 250 будет продаваться 
в восьми комплектациях. Цена самой дешевой, 
Comfort, в которой уже есть и ксеноновые 
фары, и парктроники на обоих бамперах,— 
1,377 млн рублей. Самая дорогая, Luxury, в кото�
рой ксеноновые фары меняются на светодиод�
ные, салон украшается декоративными встав�
ками из бамбука, а атмосферу обеспечивает 
медиасистема Mark Levinson c 15 динамиками, 
стоит уже 1,929 млн рублей. Комплектации 
Luxury и Executive можно заказать в варианте 
F�Sport — много шильдиков на кузове, черный 
потолок салона и 18�дюймовые диски с нестан�
дартным рисунком. Гибридный IS 300h постав�
ляется в трех различных комплектациях, и 
цена на него начинается от 1,617 млн рублей.
Маркетологи Lexus говорят, что новый авто�
мобиль создавался для молодого, несемейно�
го, успешного (а вы покажите мне марку, кото�
рая разрабатывает автомобили для лузеров) 
мужчины. Очевидно, надо добавлять, что для 
мужчины этого внешний вид важнее содержа�
ния и он готов платить за то, чтобы обладать 
автомобилем «не как у всех». То есть выбор 
этот скорее можно назвать иррациональным, 
но ведь именно иррациональные поступки 
очень часто оказываются самыми яркими 
событиями в общем�то унылой жизни преу�
спевающего офисного работника.

Товар с лицом
НОВЫЙ LEXUS IS Алексей Харнас
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Эффектный протестантизм
КОЛЛЕКЦИЯ VALENTINO «ОСЕНЬ-ЗИМА 
2013/14»
Марина Прохорова

ВЕЩИ  из коллекции Valentino этого сезо�
на пользуются огромным успехом — образ, 
созданный Марией Грацией Кьюри и Пьером 
Паоло Пиччоли, оказался очень нужным, 
очень соответствующим нынешним настрое�
ниям. И образ этот напоминает о протестан�
тизме. Главным источником вдохновения 
дизайнеры назвали живопись Яна Вермеера 
Делфтского, знакомого всем благодаря карти�
не «Девушка с жемчужной сережкой». 
И действительно, отделка жемчужинами, 
ткани с принтами, напоминающими о сине�
белом делфтском фаянсе, и кальвинистские 

белые воротнички с манжетами — это самое 
заметное в коллекции. Особенно важными 
для моды этого сезона оказались белые ворот�
ники с манжетами — пуританские, строгие 
и одновременно страшно трогательные 
и освежающие. Воротники простые и кружев�
ные, из кожи с лазерной резьбой и простого 
хлопкового пике, жесткие, острые и белоснеж�
ные безо всякого компромисса. Этот беспро�
игрышный вид отделки платья никогда пол�
ностью не покидал женский гардероб — белые 
воротнички стали обязательными для гимна�
зисток и классных дам, первых капиталисток 

и первых женщин�ученых. Но в сочетании 
с темными платьями.
Черные и синие наряды с белой отделкой, раз�
умеется, есть в новой коллекции Valentino. 
Но они действительно оказались близки 
Вермееру в выборе цветовой гаммы. Белые 
воротники универсальны, и они отлично соче�
таются с жемчужно�серым, солнечно�желтым, 
нежно�розовым. И выглядят совсем не теа�
трально, поскольку сами фасоны платьев, паль�
то и костюмов Valentino очень современны. 
Жесткие ткани отлично держат форму, объемы 
умеренны, силуэты стройны и лапидарны.
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Свобода безупречности
КОЛЛЕКЦИЯ HERMES «ОСЕНЬ-ЗИМА 2013/14»
Марина Прохорова

К ОЛ Л Е К Ц И Я  Кристофа Лемера для 
Hermes в этом сезоне — это стопроцентное 
попадание в стиль. Она очень сдержанная, 
очень роскошная, очень классическая 
и очень современная. Дневная, подчеркнуто 
строгая и демонстративно скромная часть 
коллекции, как и обычно, оказывается важ�
ней, чем нарядная. Минимализм в сочета�
нии с традиционно дорогими материалами 
производит как раз нужное впечатление 
сдержанного, очевидного и привычного 
богатства, так что даже костюмы из кожи 
крокодила не выглядят вызывающими, 

в полном соответствии с очень старым забы�
тым правилом «крокодил только для casual». 
В этом сезоне полузабытое и тоже старомод�
ное слово «элегантность» оказалось чуть 
ли не самым важным для определения 
нынешнего стиля. И в новой коллекции 
Hermes мы видим юбки�колокол и юбки�
карандаш, безупречной длины до середины 
икры, брюки с завышенной линией талии, 
блузы классических фасонов, умеренно сво�
бодные кардиганы, жестко скроенные жаке�
ты и свободные, подчеркнуто легкие в дви�
жении пальто из шерстяной фланели, каше�
мира, pony�skin и дубленой овчины. Очень 

много типично эрмесовских накидок�кей�
пов самой разной длины. Очень много 
не менее типичных вещей из шелка с пла�
точными принтами. Все просто и лаконич�
но, все приспособлено для того, чтобы вещи 
можно было носить с великолепной небреж�
ностью. То есть так, как уместно и удобно. 
Пальто создают безупречный силуэт и когда 
они застегнуты, и когда просто накинуты 
на плечи. Кардиганы, блузки и пиджаки 
хороши сами по себе, но и отлично наслаи�
ваются друг на друга. Все вещи прекрасно 
выглядят и с ремнем, и без него. Это свобода, 
которая дорогого стоит.
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Бескомпромиссный комфорт
КОЛЛЕКЦИЯ ERMENEGILDO ZEGNA 
«ОСЕНЬ-ЗИМА 2013/14» Марина Прохорова

ПОСКОЛЬКУ Zegna Group славна 
не только своей одеждой, но и тканями высше�
го качества, рассказ о нынешней коллекции 
начнем как раз с новых материалов. 
Высокотехнологичные ткани по�прежнему 
присутствуют в коллекции, но новостью стали 
ткани почти классические, просто очень ком�
фортные и невозможные при прежних техно�
логиях. Настоящая новость — это Winter 
ZegnaSilk, плотный шелк, обработанный теми 
методами, что раньше использовались при 
производстве кашемира, и кашемир напоми�
нающий, только более блестящий. Из такого 
шелка сшито большинство костюмов подиум�

ной линии. Кроме того, для верхней одежды 
в этом сезоне в коллекции Ermenegildo Zegna 
используется очень мягкая ткань Spazzolino 
из шерсти сури, самого редкого вида боливий�
ской и перуанской альпаки, а также буклиро�
ванный шершавый кашемир.
Как всегда, коллекция очень обширна и предла�
гает исчерпывающий мужской сезонный гарде�
роб — и для тех, кто следит за модой, и для убе�
жденных консерваторов. Главный цвет серый, 
представленный во всех оттенках, есть также 
белый и зеленый. В полном соответствии с сов�
ременными тенденциями талия у брюк стала 
несколько выше, а полы пиджаков — немного 

длиннее, много очень актуальных двубортных 
костюмов. Неформальная часть коллекции 
очень напоминает стилистику предвоенной 
эпохи — вещи бравые, в том классическом спор�
тивном стиле, что был принят в первой полови�
не XX века. Анораки, парки, тренчи, кардиганы 
и спортивные верхние жилеты отделаны 
довольно броской металлической фурнитурой, 
причем линии пряжек и замков явно напоми�
нают о стилистике ар�деко. И при этом абсолют�
но вся одежда Ermenegildo Zegna выглядит сдер�
жанной, без демонстративной нарядности, мод�
ной ровно в той степени, чтобы ее обладатель 
не показался отставшим от жизни.

дероб
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Городской абсолют
КОЛЛЕКЦИЯ SALVATORE FERRAGAMO 
«ОСЕНЬ-ЗИМА 2013/14» Марина Прохорова

ОДНА  из самых важных тенденций послед�
него десятилетия мужской моды — явное стили�
стическое сближение классических и фэшн�
марок. Результат этой тенденции очень удачен. 
Это одежда, которая позволяет мужчинам 
выглядеть элегантно, современно и в то же 
время безупречно мужественно — так, как будто 
выбору костюма не уделяется излишнее внима�
ние, просто личный вкус и чувство стиля дела�
ют образ чуть отличающимся от формальных 
канонов. Один из вариантов подобной, совме�
щающей модное и традиционное, одежды 
создает для марки Salvatore Ferragamo дизайнер 

Массимилиано Джорнетти. Коллекция этого 
сезона — очень городская, одновременно дело�
витая, элегантная и практичная. Цветовая 
гамма тоже вполне соответствует реальному 
гардеробу современного жителя мегаполиса — 
то, что называется «приблизительно черный», 
во всех оттенках. То есть черно�зеленый, черно�
синий, черно�серый. Яркого цвета совсем нем�
ного, и появляется он в аксессуарах, причем 
в полном соответствии с самыми модными тен�
денциями. Например, в неоновых по цвету ран�
тах у толстой практичной подошвы вполне кон�
сервативных уличных ботинок. 

Основу полуклассической коллекции, конеч�
но, составляют костюмы. У Salvatore 
Ferragamo в этом сезоне много укороченных 
костюмных брюк, напоминающих о дендист�
ской манере подворачивать брючины 
в дождь. Очень хороша и разнообразна верх�
няя одежда. В коллекции есть пальто и город�
ские куртки вполне традиционного вида 
и в высшей степени актуальные составные — 
то есть вещи, сшитые из кожи и кашемировой 
фланели, габардина и каракуля, бобрика 
и прорезиненной высокотехнологичной 
ткани.

shopping га 55роб
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НИЧТО  не предвещало возвращения тен�
денции, бывшей супермодной лет пять назад. 
Казалось, дизайнеры наигрались в перфора�
цию, предпочтя ей более радикальные спосо�
бы раздевания мебели вроде контура из пруть�
ев. И вдруг в Милане, на главной мебельной 
выставке, сразу множество марок представи�
ли незамысловатые вещи с круглыми дырка�
ми, словно аккуратно продавленными дыро�
колом. Вообще это не слишком удивительно. 
Люди любят все круглое, будь то шарики, 
горох или пуговицы. В том или ином виде 
тема круга постоянно возвращается, долго без 
нее дизайнеры продержаться не могут. А в слу�
чае с перфорацией кружочки в дополнение 
к декоративной приобретают еще и практиче�
скую функцию — проветривание, водопрони�
цаемость, прозрачность и разное другое. Хотя 
мы тут не рассматриваем сугубо практичные 
дырочки, как на подставке для бутылок или 
радиоприемнике (понятно, что дизайнеры 
думали не о трендах, а о пользе). И без них при�
меров хватает.
Самый массовый представитель тренда — это 
дырявый стул. Чаше всего эти модели задумы�
вались для использования на улице, как, 
например, Shot от Emu, Pipe от Magis, Chips от 
Myyour или O’S от Sawaya & Moroni. Вещам, 
которым предстоит встретиться с дождями, 
нужно уметь пропускать воду и быстро сох�
нуть (того же самого, впрочем, ждешь от плит�
ки на московских улицах, но в отличие от сту�
льев своей прямой обязанности она не выпол�
няет). Но держать их дома, разумеется, ничто 
не мешает. Создатель стула Arak для Kartell 

Филипп Старк утверждает, что его стул идеа�
лен для столовой или кабинета. Можно ска�
зать, что во всех этих стульях дырочки нужны 
больше для пользы, чем для красоты. Sawaya & 
Moroni, например, особенно подчеркивает, 
что благодаря дыркам удалось уменьшить вес 
сидений из стальных листов. Уменьшение 
веса как один из плюсов перфорации называ�
ют многие дизайнеры, но говорят они 
и о визуальном облегчении предметов, про�
зрачности. Так что декоративный элемент тут 
тоже есть. 
Ничуть не реже встречаются модели, которым 
дырки вроде бы ни к чему. Ажурная стальная 
база стола Jean от Porada — на первый взгляд 
это чистая красота. Но и от нее польза есть: вес 
опять�таки меньше, и ноги можно поставить. 
Настенные часы Dial от Miniforms точно не 
перестали бы работать, отними мы у них 
дырочки, однако они перестали бы напоми�
нать старый телефонный диск, а ведь именно 
для этого часы и придумывались. В комоде 
Wave от Rukotvorine дырочки обеспечивают 
некоторое проветривание, но важнее узор, 
который они образуют. А вот лампе из этой же 
серии дырочки нужны позарез — через них 
свет проникает наружу. В ширмах Opto от Cole 
Italia (дизайнер вдохновлялся работами Ласло 
Мохой�Надя, одного из участников «Баухауза») 
и Paravent от Richard Lampert (изначально 
была придумана для фойе и залов бундестага 
в Бонне) перфорация составляет главную кра�
соту, а также не дает им превратиться в глухую 
перегородку, нарушающую единство про�
странства.

В целом дизайнеры предпочитают крупные, 
издалека заметные дырки. Но попадаются 
и модели с мелкими, почти как у ситечка, 
дырочками. Это, например, кресло Acciaio из 
экспериментальной линии Cappellini NEXT, 
шкафчики Industrielle от Baxter и Kabino от 
Normann Copenhagen. Модель Baxter, как 
видно из названия, прикидывается проста�
ком типа шкафчика для одежды в школьной 
или заводской раздевалке. Хотя на самом деле 
выглядит очень декоративно: накладывающи�
еся друг на друга дырочки образуют узор, 
похожий на арабский. Дырочки в шкафу 
Normann Copenhagen просверлены больше 
для пользы, чем для красоты: одна из возмож�
ных функций предмета — подставка для теле�
визора, и благодаря перфорации ДВД�
проигрыватель будет слушаться пульта даже 
при закрытых дверках. Впрочем, пытаться 
отделить в перфорации функциональность от 
декоративности — занятие совершенно ненуж�
ное. Эти два понятия в ней неразрывно связа�
ны, и тем она и хороша.

Круглые дырочки
ВЫБОР 
ЮЛИИ ДЮРАН
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АДРЕСА

DesignBoom

Москва, Улица Сретенка, 26/1, 

(495) 234 2734, Москва, Цветной 

бульвар, 15, строение 1, ТЦ «Цветной», 

(495) 234 3940; www.design-boom.ru

Interior market

Москва, Ростовская набережная, 1, 

(495) 545 0551; www.interior-market.ru

Kartell

Москва, Комсомольский проспект, 19, 

(499) 246 7912

Room

Москва, Болотная набережная, 3, строе-

ние 3, (495) 783 0505; www.room.su

МБТМ

Москва, Площадь Победы, 2, корпус 2, 

(495) 956 7766;  www.exterior-market.ru 

«Трио-интерьер»

Москва, Улица Пятницкая, 39, 951 9388; 

Москва, Ленинградское шоссе, 18, 

925 7733; Москва, Б. Дорогомиловская 

улица, 9а, 514 0314; www.trio.ru

«Флэт»

Москва, Улица Долгоруковская, 2, 

(495) 788 3300; 

www.flat-interiors.ru

1
Низкий шкаф Wave
Rukotvorine

www.rukotvorine.com 

2
Ширма Opto
Cole Italia

www.coleitalia.it

3
Скамья из коллекции O’S
Sawaya & Moroni

Room

4
Стол Jean
Porada

«Трио-интерьер»

5
Часы Dial
Miniforms

Interior market

6
Ваза Dots
Slide

DesignBoom

7
Кресло Acciaio
Cappellini NEXT

«Флэт»

8
Барный табурет Shot
Emu

МБТМ

9
Стул Pipe
Magis

DesignBoom

10
Стул Arak
Kartell

Kartell

11
Стулья Chips
Myyour

www.myyour.eu

12
Стул  из коллекции O’S
Sawaya & Moroni

Room

13
Шкаф Kabino
Normann Copenhagen

DesignBoom

14
Ширма Paravent
Richard Lampert

www.richard-lampert.de

15
Шкафчик Industrielle
Baxter

«Флэт»
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Сытно предвкусить 
ПРЕДНОВОГОДНЕЕ МЕНЮ ВОРОНЕЖСКИХ 

РЕСТОРАНОВ Дина Соляникова

ЗА ОКНОМ  ноябрь, но воронежские 
рестораны уже готовятся к зимним праздни�
кам и соответствующим образом обновляют 
свои меню. 
Кафе Jumanji предлагает посетителям набор 
закусок и легких блюд. Хорошим аперитивом 
послужит «Сырное плато» — пикантное ассор�
ти из сыров грана падано, базирон песто, дор 
блю, маасдам, которое подается с медом, 
грецким орехом и виноградом (350 руб.). 
Желающим подкрепиться плотнее стоит зака�
зать «Мясное плато»: тарелка с бужениной, 
отварным говяжьим языком, пармской вет�
чиной, пастромой и салями cпьянато романо 
подается со сливочным хреном и дижонской 
горчицей, украшено блюдо свежим базили�
ком, салатами фризе и лола росса и помидо�
рами черри (390 руб.). Любители рыбы могут 
заказать аналогичное ассорти, включающее 

филе слабосоленой семги, копченого угря, 
скумбрию и масляную рыбу в сочетании с 
красной икрой, перепелиным яйцом, лимо�
ном и базиликом (450 руб.). Дамы наверняка 
захотят попробовать карпаччо из ананаса с 
острым ванильно�имбирным соусом и све�
жей мятой (200 руб.).
Ресторан PLAZA предлагает гостям изысканные 
мясные и рыбные блюда. Главным украшением 
праздничного стола может стать каре ягненка на 
гриле (815 руб.). Сочное мясо молодого барашка 
со свежими травами и чесноком не только краси�
во выглядит, но и дает почувствовать вкус празд�
ника. Любителям рыбы рекомендуется дорада на 
гриле с розмарином, веточки которого создают 
неповторимый аромат и гармонично дополняют 
блюдо (635 руб.). Из праздничного меню также 
можно заказать изысканную итальянскую закуску 
— пармскую ветчину с дыней. В ней привлекает 

не только контраст сладкого и соленого, но и тем�
ператур охлажденной дыни и теплой ветчины 
(445 руб.).
Ирландский паб�ресторан O’Hara предлагает 
своим гостям традиционное английское блюдо 
— мясной пирог биф веллингтон (1500 руб. — 
порция на 4�6 человек), имеющее славную исто�
рию: победивший Наполеона под Ватерлоо гер�
цог Веллингтон очень любил запеченную в сло�
еном тесте говяжью вырезку с грибами и крас�
ным вином. Впоследствии в честь героя 
Великобритании это блюдо и назвали. 
В итальянском ресторане Milano Ricci к зим�
ним праздникам предлагают традиционный 
миланский рождественский пирог панеттоне 
(500 руб.), название которого можно перевести 
как «хлеб роскоши». Его готовят из не полно�
стью пропеченного теста с засахаренными 
фруктами и изюмом методом многократного 

Пармская ветчина с дыней (ресторан PLAZA)

Каре ягненка на гриле (ресторан PLAZA)

Осетрина «Ледяной айсберг» (ресторан Burger House)

Поросенок под медовой корочкой (ресторан Burger House)

коммерсантъQuality №9 ноябрь 2013
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замеса и подъема теста. На важнейшем, заклю�
чительном этапе приготовления панеттоне 
накалывают двумя вязальными спицами и 
подвешивают над большой кастрюлей на 8�12 
часов, так, чтобы он не касался ни дна, ни сте�
нок. Пирог станет идеальным дополнением к 
горячим напиткам или сладкому итальянско�
му вину. 
Ресторан Platon приготовил на праздничный 
стол легкие закуски — канапе и тарталетки. 
Изначально канапе было сочетанием гренки с 
другими продуктами, а сегодня оно превраща�
ется из легкой закуски в настоящее полноцен�
ное блюдо. Слабосоленый норвежский лосось 
с сыром буко, укропом и икрой капеллана (40 г 
— 83 руб.) станет идеальной закуской практиче�
ски к любому напитку. Черри, запеченный с 
пармезаном и соусом песто (36 г — 35 руб.), не 
оставит равнодушным самого требовательно�

го гурмана. Любителям птицы рекомендуют 
копченую утку с тостом и шоколадом (50 г — 90 
руб.): необычное сочетание мяса птицы и 
шоколада, топленого со сливками и соком све�
клы, добавит вкуса к любому празднику. 
Сладкоежкам стоит попробовать десерт из 
сыра дор блю (40 г — 55 руб.) — воздушный 
йогурт с заправкой из лайма и меда со свежей 
голубикой.
Ресторан Burger House сосредоточился на 
традиционных блюдах на компанию. Шеф�
повар подготовил два вида свинины – фар�
шированного гречневой кашей поросенка и 
поросенка под медовой корочкой (оба – 1500 
руб.). Из рыбы гурманам предлагается осе�
трина «Ледяной айсберг» (2000 руб.) и судак, 
фаршированный семгой и шпинатом (1500 
руб.). Любители мяса птицы могут попробо�
вать утку с яблоками (1000 руб.).

Мясной пирог биф веллингтон  (ресторан  O’Hara)

Сырная нарезка (кафе Jumangji)

Лосось с сыром буко (ресторан Platon)

Черри с пармезаном и песто (ресторан Platon)

Груша с пармской ветчиной (ресторан Platon)

� более 15 собственных площадок 
(кофейня “coffee rose”, кафе-паб 
“гараж”, паб “зальцBurg”, кофейня 
“Кофе Арт”, кафе “сорренто” и др).
� выездное обслуживание
� самый широкий ассортимент 
предлагаемой продукции
� собственное производство
� авторская кухня
� команда численностью более 1000 
профессионалов сферы 
обслуживания — менеджеры, 
координаторы, повара, официанты.

ПРОВЕДЕНИЕ БАНКЕТОВ, 
ФУРШЕТОВ ДЛЯ ПРЕДПРИЯТИЙ 

И ЧАСТНЫХ ЛИЦ

ТЕЛЕфоНЫ: 8-960-131-88-46
8-903-859-66-66
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ВСЕ�ТАКИ сколько бы ни говорили о 
каком�то нашем особом пути, мы, русские,— 
северные европейцы. Это видно даже по хлеб�
ным пристрастиям. Ведь нам ржаная корочка 
милее белой булки. В этом мы точно разделяем 
вкусы эстонцев, вестфальских немцев и скан�
динавов. А вот южане нас в этом вряд ли пой�
мут. Помните, у Пушкина в «Путешествии в 
Арзрум»: «На половине дороги, в армянской 
деревне, выстроенной в горах на берегу речки, 
вместо обеда съел я проклятый чюрек, армян�
ский хлеб, испеченный в виде лепешки попо�
лам с золою, о котором так тужили турецкие 
пленники в Дариальском ущелии. Дорого бы я 
дал за кусок русского черного хлеба, который 
был им так противен». И у меня ржаной хлеб — 
главное, наверное, по чему я скучаю в южных и 
азиатских странах. Но и в Москве теперь не 
просто купить настоящий, цельнозерновой, 
ржаной хлеб. Я сама впервые попробовала его 
в Германии довольно давно, когда совершенно 
ничего не знала о неочищенных ржаных зер�
нах и их достоинствах. Это был знаменитый 
вестфальский пумперникель. Уже гораздо 
позже я узнала, что в Вестфалии до сих пор 
работает пекарня, открытая в 1570 году — там 
умеют печь этот хлеб по старинному рецепту: 
из ржаной муки грубого помола и целых зерен 
ржи, без дрожжей, только на ржаной закваске. 
Готовится пумперникель просто, но очень 
долго. Зерна сначала на ночь замачивают в 
горячей воде, затем пекут в закрытой форме, 
после чего еще почти сутки томят в постепенно 
остывающей печи. Несколько лет спустя чер�
ный хлеб поразил меня в Эстонии — он был с 
неожиданными добавками. Оказывается, рожь 
прекрасно сочетается не только с семечками, 
но и с сухими ягодами, с черникой, с ежевикой, 
брусникой, клюквой и даже морошкой — все 
эти шершавые неровные темные буханки с 
почти несладкими, но очень ароматными 
северными ягодами выражают суть суровой и 
очень честной кухни. Главный же мой прорыв 
в понимании «черняшки» случился в Дании. В 
гастропабе Relae, который считается едва ли не 
самым авангардным в Копенгагене, я попробо�
вала вначале хрустящие ржаные хлебцы с тык�
венными семечками, а потом знаменитый 
пивной хлеб — вот уж поистине характер нор�
дический, стойкий. В прямом смысле слова: 
даже зачерствев, он остается вкусным и аромат�
ным. Ollebrоd — так он называется по�датски — 
просто свел с ума всю нашу семью. Готовят его 
чаще на душистом темном пиве. Какой гений 
его придумал? Выдающийся калифорнийский 
пекарь и преподаватель науки хлебопечения 
Питер Рейнхарт считает, что это были египтя�
не. Ведь пиво и хлеб появились более или 
менее одновременно. Пиво — практически 
жидкий хлеб, а хлеб — твердое пиво. И пивова�
ры тоже знают, как пробуждать вкус зерна с 
помощью проращивания, добавления солода и 
обжаривания. Датский ollebrоd делают из 
смеси цельнозерновой пшеничной и цельно�
зерновой ржаной муки, но когда он печется в 
духовке, весь дом наполняется — не пивным, 
нет, а очень концентрированным хлебным, 
ржаным ароматом. Рожь, пшеница + темное 
пиво = ржаной хлеб в квадрате! 

А секрет датского пивного хлеба вот в чем: в 
пиве есть солод — это пророщенные, размоло�
тые и ферментированные зерна ржи или 
ячменя. Получается препарат, содержащий 
преимущественно амилазу — фермент, расще�
пляющий нерастворимый крахмал. При этом 
высвобождается растворимый сахар, кото�
рый могут использовать для брожения бакте�
рии и дрожжи. Для тяжелого ржаного теста это 
особенно важно: повышается способность 
крахмала и клейковины к поглощению воды. 
Пивной хлеб можно готовить на любом пиве, 
в том числе и светлом. Но аромат и вкус каж�
дый раз будет отличаться. Хлеб на пиве 
Grolsch иной, чем хлеб на «Гиннессе», который 
лично мне понравился больше всего. Делать 
волшебно вкусный ollebrоd просто, но нужно 
внимательно отнестись ко всем этапам его 
приготовления. 
Вначале смешайте пиво и мед — нагрейте их до 
температуры чуть выше комнатной. 
Растворите дрожжи в трети стакана очень 
теплой (43°С) воды и дайте постоять две�три 
минуты. Затем добавьте соль, соедините с пив�
ной смесью и вылейте в миксер с насадкой 
«лопатка». Всыпьте всю ржаную муку, включи�
те миксер на небольшую скорость и хорошо 
размешайте. Добавьте половину пшеничной 
муки и еще раз размешайте. Поменяйте насад�
ку на «крюк» и добавляйте оставшуюся муку, 
размешивая, и понемногу — ровно столько, 
сколько потребуется, чтобы тесто хорошо отли�
пало от стенок. Переложите тесто на поверх�
ность, посыпанную мукой, и вымешивайте 
вручную две�три минуты. Закройте полотен�
цем и оставьте подниматься на три часа в 
теплом месте без сквозняков. Этот «отдых» — 
очень важный этап в приготовлении любого 
хлеба, тем более с цельнозерновой ржаной 
мукой. Ведь в ней есть отруби, много клетчат�
ки — все это самые здоровые, но не самые вкус�
ные части зерна. Только в результате долгой 
ферментации цельнозерновая мука в полной 
мере выпустит сахар, который даст пищу 
дрожжам, и получится тесто, которое хорошо 
тянется, и отличный корж, нежный внутри и 
золотистый, хрустящий снаружи.
После расстаивания сформируйте одну боль�
шую круглую буханку или две небольших, 
перенесите их на противень, накройте и 

оставьте еще на час�полтора. Разогрейте 
духовку до 220°С. Смажьте хлеб молоком или 
водой и посыпьте тмином. Поставьте хлеб в 
духовку и пеките 10 минут. Уменьшите темпе�
ратуру до 160°С и пеките еще 50 минут, если у 
вас одна большая буханка, и 35 минут, если 
две небольших. Корочка должна хорошо зару�
мяниться и подсохнуть. Если стукнуть по ней 
ложкой — должен быть слышен глухой звук. 
Выложите хлеб на решетку и полностью осту�
дите. У пивного хлеба довольно плотная кон�
систенция, поэтому его легко тонко нарезать, 
и он очень хорош в тостах и различных сэн�
двичах с богатыми начинками, особенно 
солоноватыми.
Когда я теперь кому�то рассказываю, что мы 
дома едим собственноручно испеченный 
цельнозерновой ржаной хлеб, люди качают 
головой: мол, как же правильно вы питаетесь! 
Но, поверьте, я люблю его вовсе не только 
потому, что он так полезен. Для меня это вкус 
самой жизни: натуральная текстура, живые 
краски, богатый аромат. Славу мировой 
гастрономической Мекки датская столица 
приобрела не столько за счет новых техноло�
гий, типа готовки под вакуумом или молеку�
лярных фокусов, а потому, что предложила 
возвратиться к корням, в том числе и съедоб�
ным, древним злакам, которые испокон веков 
были основой нордической кухни. Или к 
настойкам из бузины. Я даже не могла себе 
представить, какая же эта самая бузина аро�
матная, какие волшебные из нее можно приго�
товить напитки и соусы, как и то, насколько 
креветки и рыба северных морей вкуснее сре�
диземноморских. Шефы новой датской волны 
настаивают на уникальности северного терру�
ара и действительно готовят невероятные 
гастрономические изыски из местных сезон�
ных продуктов, которые раньше никому бы 
не пришло в голову пустить на порог модного 
ресторана. В минутах ходьбы от Relae истори�
ческое кладбище Копенгагена, где похоронен 
Ганс Христиан Андерсен — он первым увидел 
чудеса в обыденных вещах. Кстати, почти все 
датские специалитеты произрастают в 
России, но у нас почему�то на каждом углу про�
дают багеты а�ля французские, а в рестораны 
самолетом доставляют средиземноморскую 
рыбу. Датчанам нас не понять. И не только в 
этом. 164 года назад в их стране рухнул абсо�
лютизм, и все, включая членов королевской 
семьи, стали равны перед законом. С тех пор 
горячие датские парни доказывают миру, что 
могут быть и своя конституция, и своя рыба с 
хреном. Вот бы и нам вернуться к своим севе�
роевропейским корням.
chekalova.ru

ЕСЛИ СТУКНУТЬ ПО КОРОЧКЕ 
ЛОЖКОЙ — ДОЛЖЕН БЫТЬ 
СЛЫШЕН ГЛУХОЙ ЗВУК

Хлебом едины
ЕДА С ЕЛЕНОЙ ЧЕКАЛОВОЙ

 Пивной хлеб
1 темное пиво (1,75 стакана)
2  цельнозерновая ржаная 

мука (2,5 стакана)
3  цельнозерновая пшеничная 

мука (2 стакана или чуть больше)
4 патока или мед (2 ст. ложки)
5 сухие дрожжи (2 ч. ложки)
6 соль (2 ч. ложки)
7 тмин (1 ст. ложка)
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название адрес
АВТОСАЛОНЫ
«АвтоМикс» Воронеж, 4 км автодороги М4
«Виннер-В» Воронеж, Ленинский пр-т., 156
«КМ/Ч» Воронеж, Изыскателей ул., 29
«Мартен Авто» Воронеж, 9 января ул., 221 д
AUDI Воронеж, 7 км. автодороги М4
CITROEN Воронеж, Остужева ул., 64
FORD Модус Воронеж, 3 км автодороги  Воронеж-Москва
HYUNDAI Воронеж, Изыскателей ул., 39, стр. 2
HYUNDAI Модус Воронеж, 3 км автодороги  Воронеж-Москва
INFINITI Модус Воронеж, 3 км автодороги  Воронеж-Москва
JAGUAR LAND ROVER «АВТОГРАД плюс» Воронеж, Ленинский пр-т., 156
RENAULT Воронеж, ул. Остужева, 68
MAZDA Воронеж, Изыскателей ул., 39, стр. 2
MERSEDES-BENZ Воронеж, Дорожная ул,. 12
NISSAN Воронеж, Дорожная ул., 8
PEUGEOT Воронеж, Остужева ул., 52 б
SEAT Воронеж, 7 км автодороги М4
SUBARY Воронеж, 45 Стрелковой дивизии ул., 1 в
ТОЙОТА  Центр Воронеж Север Воронеж, 4-й км автодороги Воронеж-Москва

КАФЕ, КЛУБЫ, РЕСТОРАНЫ
«Бахор» Воронеж, пр-т Патриотов, 28а
«Бахор» Воронеж, бульвар Победы, 23б
«Варибаси» Воронеж, Театральная ул., 23
«Вечерний Воронеж» Воронеж, Московский пр-т., 145
«Гармошка» Воронеж, Карла Маркса ул., 94
«Евразия» Липецк, Ленина ул., 11
«Дубль два» Воронеж, Ленина пл., 13, кинотеатр «Спартак»
«Елки Палки» Воронеж, Кольцовская, 35 а, 
 Центр Галереи Чижова
ЗальцBurg Воронеж, Сити парк «Град»
«МакКафе Макдоналдс» Курск, Ленина ул., 12
«Маленькая кофейня» Воронеж, Ленина пл., 13, кинотеатр «Спартак»
«Маруся» Воронеж, Вл. Невского ул., 29
«Платонов» Воронеж, Платонова ул., 4
«Порт» Белгород, Гражданский пр-т, 56
«Сорренто» Воронеж, Московский пр-т., 129
«Старый город» Воронеж, Пушкинская ул., 2
«Сто ручьев» Воронеж, Кирова ул., 5
«Шоколадница» Воронеж, Революции пр-т., 43
«Шоколадница» Воронеж, Кольцовская, 35 а, 
 Центр Галереи Чижова
Balagan City Воронеж, Кольцовская ул., 35, 
 ТЦ  «Галерея Чижова»
Barhat Воронеж, 25-летия Октября ул., 40 г
Bistrot Воронеж, Революции пр-т., 45
Burger House Воронеж, Пушкинская ул., 5
Coffee Rose Воронеж, Сити парк «Град»
Dolce Vita Piano Воронеж, Кирова ул., 24
Enigma Воронеж, Университетская пл., 1 г
Giusto Липецк, Первомайская ул., 55
Giusto Липецк, Ленина ул., 5
Jumanji Воронеж, 20 лет ВЛКСМ ул., 54
Mediterra Воронеж, Красноармейская ул., 21 а
Milano Ricci  Воронеж, Московский пр-т., 109 а
PLAZA Воронеж, Вл. Невского ул., 29
Platon Воронеж, Победы бул., 50
Portofi no Воронеж, Дзержинскго ул., 5 б
Sushi - MesTo Воронеж, Ленина пл., 15
Via Bar Lusconi Воронеж, 20 лет ВЛКСМ ул., 54
Коммiльфо Мичуринск, Интернациональная ул., 87 а

ОТЕЛИ, БИЗНЕС ЦЕНТРЫ
«Аврора» Курск, Сумская ул., 9
«АМАКС Парк - отель» Воронеж, Московский пр-т., 145
«Белгород» ГК Белгород, Соборная площадь ул., 1
«Воронеж» Воронеж, Плехановская ул., 10 а
Галерея Чижова Воронеж, Кольцовская ул., 35 а

«Италия» Воронеж, Сакко и Ванцетти ул., 69
«Петровский Пассаж» Воронеж, 20 лет ВЛКСМ ул., 54
«Престиж» Курск, Ендовищенская ул., 13
«Тибет» Воронеж, 60 Армии ул., 27 б
«Украина» Воронеж, Арсенальная ул., 4 а
«Феникс» Воронеж, Кольцовская ул., 43
«Яр» Воронеж, 491 км. Автодороги М4
AMAKS Конгресс - отель Белгород, Ватутина пр-т.ул., 2
ART HOTEL Воронеж, Дзержинского ул. 5 б
Benefi t Plaza Воронеж, Вл. Невского ул., 29
Valeri Classic Воронеж, Московский пр-т., 109 а
О’Hara Воронеж, Хользунова ул., 121г

САЛОНЫ, МАГАЗИНЫ, БУТИКИ, ФИТНЕС
«Акваритет» Воронеж, Вл. Невского ул., 31 в
«Акваритет» Воронеж, Донбасская ул., 13
«Аристократ» Воронеж, Плехановская ул., 18
Золотые россыпи Воронеж, Кольцовская ул., 35а, 
 Центр Галереи Чижова
«Калипсо», Giulia Novars Воронеж, Ленинский пр-т., 169
«Мир кожи и меха» Воронеж, Парковая ул., 3
Мужской вкус Воронеж, Кольцовская ул., 35а, 
 Центр Галереи Чижова
«Обувь Италии» Воронеж, Дзержинского ул,. 3 а
«По-французски» Центр Галереи Чижова , 4 этаж
«Сквирел Имола» Воронеж, Хользунова ул., 12
Татьянин день Воронеж, Кольцовская ул., 23/1
Татьянин день Воронеж, Плехановская ул., 33
«Эрмитаж» Воронеж, Плехановская ул., 41
ЮНИОН Мебельный салон Воронеж, Димитрова ул, 74
«Янтарный» Воронеж, Московский пр-т., 26
+IT Воронеж, Кольцовская ул., 35а, 
 Центр Галереи Чижова
Alster Воронеж, 20 лет ВЛКСМ ул., 54
Ambiente Воронеж, Революции пр-т, 49
Aurum Воронеж, Монтажный пр-д., 2 ТЦ «Твой дом»
Aurum Воронеж, Кольцовская ул. 35а, 
 Центр Галереи Чижова
Aurum Воронежз, Победы бул., 23б
Aurum Воронеж, Жукова ул., 1
Aurum Воронеж, Пушкинская ул., 8
Baldinini Воронеж, Ленина пл., 4
Bang and Olufsen Воронеж, Комиссаржевской ул., 6а
Bogner Воронеж, Мира ул., 3
Dress Code IT Воронеж, Революции пр., 48
Dress Code IT Воронеж, 20 лет ВЛКСМ ул., 54
Edel Воронеж, Революции пр-т, 23
Fashion Studio Buonvicini Воронеж, Ленина пл., 3
GANT Воронеж, Сити парк «Град»
KETROY Воронеж, Среднемосковская ул., 4
Lacoste Воронеж, Сити парк «Град»
Mr Clock Воронеж, Дзержинского ул., 3а
Natali Воронеж, Плехановская ул., 42
Natali Воронеж, Плехановская ул., 25
NEboutique Воронеж, Сити парк «Град»
Persona LAB Воронеж, 20 лет ВЛКСМ ул., 54
Strellson Воронеж, Революции пр-т, 11
Swarovski Воронеж, Парковая ул., 3

СТОМАТОЛОГИЧЕСКИЕ КЛИНИКИ
Альтер Д Воронеж, Революции 1905 года ул., 11а
Эра Воронеж, Московский пр-т., 33

ОБРАЗОВАТЕЛЬНЫЕ ЦЕНТРЫ
«Лингвист»  Воронеж, Никитинская 52 оф. 201

АЭРОПОРТ, ТУРИСТИЧЕСКИЙ КОМПЛЕКС
Аэропорт г.  Белгорода Белгород, Богдана Хмельницкого пр-т, 166
«ГРИНН» Орел, Кромское шоссе ул., 4

Quality в лучших местах



Руками трогать 
МУЗЕИ ЗАНИМАТЕЛЬНЫХ НАУК В ЧЕРНОЗЕМЬЕ 
Игорь Сергеев

ИДЕЯ  музея, где наглядно объяснят дей�
ствие законов физики, а все экспонаты 
можно (и нужно) трогать не нова: за рубежом 
такого предостаточно, есть подобный 
центр, «Экспериментаниум», и в Москве. С 
недавнего времени теорию практикой 
можно проверить и в регионах, например, в 
Воронеже такой музей под названием 
«Эйнштейниум» открылся 1 сентября.
— Идею хотелось осуществить давно, — рас�
сказывает его исполнительный директор 
Александр Нетребин, — но сотрудничество с 
московским музеем было затратно. А потом 
мы узнали про Волгоград, где сделали такой 
же музей, но где производство экспонатов 
дешевле. Мы с ними связались и быстро 
задумку реализовали.
В отличие от Воронежа, Белгород сотрудни�
чает со столицей, белгородский музей назы�
вается также как московский. Но и концеп�
ция музея, и наборы экспонатов в Воронеже 
и Белгороде во многом схожи.
Главная «фишка» подобных проектов — инте�
рактивность. Гиды�консультанты могут объ�
яснить принцип действия рычага самой 
разной возрастной аудитории — и семилет�

ним детям, и их бабушкам. Но куда интерес�
нее не только слушать, но и собственноруч�
но с помощью системы рычагов приподнять 
автомобиль. А физические принципы давле�
ния станут понятнее, если во время рассказа 
лежать на кровати из торчащих гвоздей.
Любой экспонат, по сути, наглядное пособие 
для какого�либо урока физики. Одно дело — 
ничего не значащая для детей информация о 
том, что скорость звука равна 340 м/с, и дру�
гое — когда кричишь в один конец трубы и 
мгновенно слышишь себя из другого конца: а 
в трубе сто метров. Или эксперименты с плаз�
менным шаром Николы Тесла: интерес ребен�
ка к электричеству будет полностью удовлет�
ворен без каких�либо увечий.
В основном, в музеях представлены такие 
направления, как механика, электричество, 
магнетизм, акустика, оптика. Есть также голо�
воломки, решать которые будет интересно и 
взрослым. Расчет на любую возрастную ауди�
торию — также особенность интерактивных 
музеев, скучно здесь не будет никому.
Экскурсиями программа не исчерпывается. 
Во�первых, по музею можно гулять сколько 
угодно долго, вплоть до закрытия. 

Во�вторых, можно отмечать дни рождения. 
В�третьих, здесь проводятся различные шоу: 
мыльных пузырей, физических и химиче�
ских экспериментов (от профессора Трах�
Баха в Воронеже и «Реактив�шоу» в 
Белгороде). Надо полагать, на этом деятель�
ность «Эйнштейниума» и 
«Экспериментаниума» не зациклится: судя 
по московскому опыту, им еще есть, куда 
расти и что выдумывать.
Конечно, воронежский и белгородский 
музеи отличаются. В Белгороде, например, 
есть кинозал�планетарий, где научно�попу�
лярные фильмы о космосе транслируются 
на сферический экран. В Воронеже такие 
показы пока только планируются: обустрой�
ство планетария в планах. Кроме того, 
«Эйнштейниум» собирается сотрудничать с 
местными изобретателями — это и встречи с 
детьми, и создание новых экспонатов.
Воронеж, «Эйнштейниум», 
ДК имени Коминтерна
воронеж.эйнштейниум.рф
Белгород, «Экспериментаниум», 
«Сити Молл Белгородский», 
experimentanium�belgorod.ru 
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УЖЕ САМА история этой книги чудесна: в 2012 
году подростковый роман никому не известного автора (до 
своего книжного дебюта писательница двадцать лет рабо�
тала иллюстратором) стал одной из главных новинок года 
— и читали его взахлеб далеко не только подростки. Книгу, 
главы которой предваряют цитаты из «Человека�слона» и 
Space Oddity, вообще, не очень тянет давать подросткам, но 
это скорее в силу той всеобщей инфантильности, которая 
тянет взрослых, психически здоровых людей к «Голодным 
играм» и «Пятидесяти оттенкам». «Чудо», тем более будучи 
официально книгой об очень страшном (неизлечимой дет�
ской болезни), удовлетворяет нашей гораздо более глубо�
кой читательской потребности — потребности в  историях 
с счастливым финалом.
А казалось бы, история о том, как одиннадцатилетний 
мальчик, чье лицо с самого рождения из�за целого букета 
генетических аномалий не выглядит и никогда не будет 
выглядеть как человеческое, впервые идет в школу, должна 
бы холодить кровь в наших жилах. Но ничего ужасного на 
этих страницах так и не происходит. Возможно, потому что 
у Августа отличное чувство юмора и он сам способен 
шутить над тем, что нормальные люди должны его бояться 
— и боятся еще как. Возможно, из�за того что ему очень уж 
повезло с любящими родителями. Замечательной старшей 
сестрой. Внимательными учителями. И хорошими, за 
одним�единственным неприятным исключением, людьми 
вокруг. «Чудо» должно было быть книгой о том, как сложно 
быть не таким, как все. Но автор так старательно сглажива�
ет острые углы, что в уродстве главного героя читателю 
поневоле начинают мерещиться и плюсы. Говоря словами 
одного из персонажей, «если бы все зависело от случая, все�
ленная бы нас не оберегала, а она оберегает. Заботится о 
самых хрупких созданиях, пусть мы этого и не видим».
Это во многих отношениях дивная книжка. Она прекрасно 
написана и замечательно переведена. Здесь отлично пой�
мано детское легкомыслие, та заразительная легкость 
одиннадцатилетних, с которой один из героев�мальчишек, 
когда его просят рассказать две самые главные вещи о себе, 
сообщает, что у него есть новая игра для Wii и недавно ему 
купили стол для пинг�понга. Но в одном автор, кажется, 
перестаралась: она так стремилась заставить читателя вме�
сте с ее героями увидеть свет в сосуде, чудо внутри уродст�
ва, что так и не смогла заставить его прочувствовать траге�
дию этого уродства. Или дело в том, что сам герой подобно�
го не испытывает — ну или только самую малость? И не 
просто друзья Августа и его родители «забывают» о том, как 
он выглядит,— среди персонажей есть лучшая подруга его 
старшей сестры, которая даже, напротив, гордится друж�
бой и рада бы украсть себе такого младшего брата и место в 
его заботливом семействе.
Так, в конце концов, и эта книга написана не о самом 
Августе и о том, как непросто прошел, но чудесно закончил�
ся его первый школьный год, а о потребности в чуде окружа�
ющих его людей. Не о том, как мы нужны таким, как он, а о 
том, как он нам всем нужен. Хотя бы и как повод слегка оче�
ловечиться. Очеловечиться и правда не мешало бы многим, 
но уверенность Р. Дж. Паласио, что об остальном позаботит�
ся «вселенная», кажется оптимистичной до легкомыслия.

Чудо
Р. ДЖ. ПАЛАСИО
Розовый жираф

название: Гений и Макс

автор: ДЭВИД УИСНЕР
издатель: Розовый жираф

Долгожданное явление на русском языке 
одного из выдающихся современных 
иллюстраторов: начиная с 1980-х годов он 
цедит по книжке чуть ли не в пять лет 
и рисует настоящие шедевры: вот где 
каждую страницу хочется отдельно 
вырвать — и на стенку. «Гений и Макс» — 
это история двух художников-игуан: Гений 
(«Я не гений, я Евгений»,— отбрыкивается 
он) рисует парадные портреты, второй 
врывается в его однокрасочный мир, 
чтобы все стереть и начать заново. По 
сути, это чудесная книга для первого 
разговора о том, с чего начинается и чем 
является искусство: способностью 
изображать вещи, какими их видят все, 
или возможностью преобразить вещи 
и предметы, какими их видишь ты. 
Побочный эффект в виде разрисованных 
стульев и что там еще под руку попадется, 
увы, практически гарантирован.

название: Где моя шапка

автор: ЙОН КЛАССЕН
издатель: АСТ

Теоретически  «Где моя шапка?» американского 
аниматора Йона Классена должна быть интересна нам 
прежде всего как пример того, что нам никогда не понять 
американцев: книга получила множество наград, долгое 
время торчала на первом месте во всех списках детских 
бестселлеров, принесла своему автору престижную 
медаль Кальдекотта — и ее совершенно невозможно 
читать на русском языке. Сюжет прост: медведь ходит по 
лесу и опрашивает лесных жителей, не видали ли они его 
шапку, получает ответы один страннее другого и с каждым 
шагом все глубже погружается в пучину тоски. В конце 
концов, шапка все-таки находится на голове зайца, и что 
происходит дальше — загадка, потому что зайца, кажется, 
на радостях съели. Можно было бы приписать этому 
невозможному тексту философичность «Ежика в тумане», 
если бы его герои говорили чуть менее деревянными 
фразами, но, очевидно, где-то между строк здесь могло бы 
произойти настоящее чудо — надо только внимательно 
читать.

название: Приключения Петрушки

автор: М. ФАДЕЕВА, А. СМИРНОВ 
(С ИЛЛ. Л.  ВЛАДИМИРСКОГО)
издатель: Росмэн

Винтажную классику сейчас горазды 
переиздавать многие, но «Приключения 
Петрушки» это именно что не классика — 
книжка семидесятых годов, где веселый 
Петрушка в одиночку творит отдельно 
взятую кукольную революцию, 
вдохновлена и советскими 
пропагандистскими сказками, и «Тремя 
толстяками», и народным балаганом, 
и «Приключениями Чиполлино» — 
и удивительно независима от них от всех. 
Все герои тут — куклы, и им легко можно 
поотрывать ноги или пришить второе лицо 
и рот на затылке. Тут совершенно нет всей 
этой невозможной советской риторики об 
угнетателях и угнетенных, на каждой 
странице просто непрестанно творится 
веселый балаган. А главная победа 
Петрушки — в том, чтобы суметь показать 
остальным жителям кукольного царства, 
насколько смех сильнее страха. Судя по 
году первого издания книги, все это, 
кажется, совсем не про царскую Россию.

название: Занималки

автор: ЗИНА СУРОВА
издатель: Манн, Иванов и Фербер

Чудесная художница Зина Сурова в очередной раз 
придумывает за нас, как нам проводить время с пользой 
и удовольствием: строить крепости из снега и лепить 
самых разных снеговиков, мастерить кормушки для птиц, 
волшебные фонари и поделки для дома и новогодние 
игрушки, а также целые картонные дома, играть вечерами 
в веселые игры и разглядывать уличные фонари, 
запоминая их причудливые формы. Это книга, впрочем, не 
столько о том, чем заняться, сколько о том, что мир, даже 
когда он не очень разнообразен, все равно может быть 
удивителен и волшебен, лепишь ли ты снеговика, 
украшаешь ли елку или просто отправляешься гулять, 
любуясь на свои розовые угги.

название: Элмер

автор: ДЭВИД МАККИ
издатель: Самокат

Книги про слона Элмера, который был не как все, 
а в цветную клеточку, и иногда это его сильно 
расстраивало, зато он всех непрестанно веселил, тоже 
давно уже имеют статус детской классики — они издаются 
с 1980-х годов, разошлись миллионами копий и давно уже 
превратились в игрушки и мультсериал. Книги Дэвида 
Макки, довольно невинные на вид, считаются одним из 
первых детских уроков толерантности и мульти- всего на 
свете: слон то сам перекрасится в серый, чтобы 
обнаружить, что другие, обыкновенные слоны, любят его 
именно таким странным, какой он есть, то перекрасит всех 
остальных и извлечет из этого новый урок: мир хорош 
именно тем, что наряду с серыми слонами в нем есть 
и цветные, и наоборот. Так что этот слон не просто 
великий проказник, что, конечно, очень нравится совсем 
маленьким детям, для которых он нарисован, но и великий 
философ, проверяющий свои теории на собственном 
опыте.
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«ОДНАЖДЫ в Америке…» — с этих 
слов много чего начинается. Так начинается 
и история яванезов: однажды (примерно пол�
века назад) в Америке некая сиамская, вполне 
классическая, короткошерстная кошка вдруг 
родила котят с длинной шерстью. 
Столкнувшись с такой явной мутацией, аме�
риканские котозаводчики не растерялись — 
они старательно размножили тех длинно�
шерстных сиамцев и получили… Нет, пока 
не яванезов — для начала они получили бали�
незов, кошек острова Бали, не имеющих 
к Бали ни малейшего отношения. Просто, 
согласно легенде, их грациозность напомнила 
кому�то из отцов�основателей породы изящ�
ных танцовщиц этого райского острова.
Прошло совсем немного времени — и одна�
жды в Америке в мутацию ударились уже 
балинезы, подарившие миру несколько котят 
со всеми статями балинезийской кошки, одна�
ко без ее сиамского окраса. Американские 
селекционеры и тут не оплошали и немедлен�
но занялись выведением еще одной кошачьей 
породы. Новых кошек поначалу называли 
«ориентальными полудлинношерстными» 
и «мандаринами» (похоже, в первых поколе�
ниях у них преобладал оранжевый окрас), ну а 
потом все решили, что пусть эти кошки будут 
яванскими. И тоже без всяких на то географи�
ческих оснований, просто исходя из того 
факта, что остров Ява находится где�то непода�
леку от острова Бали. И теперь яванезы и бали�
незы — это две разные породы, хотя им все еще 
разрешено друг на друге жениться, причем 
в результате в одном помете могут родиться 
котята обеих пород.
Балинезы — кошки редкие. А яванезы — кошки 
вообще редчайшие: даже если поскрести 
по всем сусекам, в Москве больше десятка пред�
ставителей этой породы набрать не удастся. 
Хотя продается их гораздо больше — судя 
по всему, любую относительно длинношерст�
ную кошку, которую не удается выдать за перса 
или сибиряка, нам пытаются впарить под выве�
ской загадочного яванца. Ведь кто этого яванца 
видел, кто знает, каким он должен быть?
А быть он должен примерно таким: неболь�
шим (кот — около 4 кг, кошка и того меньше), 
покрытым струящейся, нежной, длинной 
шерсткой, тонким и изящным, с вытянутым 
телом, с удлиненной физиономией, с неболь�
шой головой, с острыми, широко поставлен�
ными ушами, с длинным и очень пушистым 
хвостом и с огромными, чаще всего зелеными 
глазами… Яванез немного странен, но очень 
элегантен и непривычно красив. Он выглядит 
настоящим восточным аристократом — утон�
ченным, гордым, отстраненным, холодным, 
молчаливым, спокойным и загадочным. 
И, что самое смешное, ни одной из этих черт 
в характере яванца, кошки с душой нараспаш�
ку, не наблюдается.
Яванез — друг не для тех, кто мечтает о тишине 
и покое, и точно не для тех, кто сутками 
не бывает дома: для кошек этой породы нет 
ничего страшнее одиночества. Покинутый 
всеми яванез испытывает такую сильную 
печаль, что может совершенно зачахнуть, 
если это ужасное одиночество слишком 

уж затянулось. Но практически всем людям, 
увы, все же время от времени приходится 
выходить из дома — и чтобы этой суперобщи�
тельной кошке было проще с этим смириться, 
надо, чтобы яванезов было минимум два. 
Впрочем, сгодятся ему в друзья и другие 
кошки, да и собаки ему по душе — только надо, 
чтобы товарищ яванца тоже имел бодрый тип 
личности. Яванез — он как раз такой, гиперак�
тивный, жизнерадостный, игривый, общи�
тельный и любвеобильный. И если бы он 
не был так мил, я бы даже назвала его липучим 
и приставучим: отдых яванезу будто бы вооб�
ще не нужен, ему нужно бегать, скакать, весе�
литься и, главное, побольше обниматься 
с людьми. Эти кошки более чем разговорчи�
вы — они и просто так часто мяукают, а уж 
если на них внимания не обращать, то они, 
оглашая окрестности криками отчаяния, 
громкой тенью станут преследовать своих 
людей. Хозяин заперся в сортире — кошка 
с бормотанием пытается просочиться в щель 
под дверью. Хозяин варит сосиски — кошка 
дает ему советы, сидя на раскаленной плите. 
Хозяин говорит по телефону — а кошка все 
время что�то выкрикивает, потому что как это 
он может говорить не с ней? Пришли к хозяи�
ну гости — и яванез, сбегавший открыть 
им дверь и чуть ли не тапочки людям предло�
живший, что�то приговаривая, немедленно 
лезет на ближайшие к нему колени: а если 
колени почему�то не дались, яванез ходит 
вокруг, горестно вопрошая, отчего это жизнь 
так к нему несправедлива. Все стоят, разгова�
ривают — яванез садится посередине и стара�
ется как можно чаще вставлять в общую беседу 
свое веское кошачье слово. Впрочем, голосок 
у него вполне милый, забавный, так что ниче�
го страшного в его болтливости нет. Правда, 
когда яванцу приходят в голову мысли 
о женитьбе, тут уж он раскричится по�настоя�
щему и будет громко горевать об отсутствии 
любви много�много дней подряд… Да, темпе�
рамент у них, причем и у котов, и у кошек, 
горячий, южный — и если кто не предполагает 
разводить яванезов, тому лучше этих кошек 
стерилизовать, а то жизни никому не будет.
А вот результат такой страстности у этих 
кошек обычно получается довольно незначи�
тельным: четыре�пять котят, не больше. 
Впрочем, больше в этих некрупных и узких 
кошках просто не поместится; в общем, пере�
производства яванезов в обозримом будущем 
не предвидится. Эти кошки редки не только 
у нас, но и за границей — в Европе цена яван�
цев начинается с €3000. У нас они стоят дешев�
ле, около 30.000–40.000 руб.
Яванез — кошка деловитая, всегда чем�то заня�
тая. Конечно, игры, беготня и поцелуи — это 
самые главные ее дела. Но при отсутствии 
таковых яванез способен развлечь себя и дру�
гими способами: например, он вполне может 
открыть любой ящик и выкинуть оттуда все 

трусы и носки — просто так, от скуки и из 
любопытства. Правда, хулиганит он обычно 
вполне аккуратно, носки не страдают — разру�
шительной деятельностью интеллигентные 
яванцы занимаются редко, дом не портят, 
мебель не дерут, обои не срывают. 
Хозяйская любовь этим кошкам нужна кругло�
суточно. Если вам удалось как следует полю�
бить их днем и кошка немного утомилась — 
что ж, тогда ночь у вас пройдет спокойно. 
А вот если днем яванез скучал — тогда, 
не исключено, ночью он тайком проберется 
в вашу спальню, деликатно сядет на край кро�
вати и примется сверлить в вас дырку. Не бой�
тесь, только взглядом — он слишком хорошо 
воспитан, он не станет никого будить, 
он подождет. Но как только вы случайно при�
откроете один глаз, он тут же кинется в ваши 
объятья — «Ура, дорогой хозяин проснулся! 
Сил нет, как люблю!» 
Конечно, для такой кошки наличие у хозяев 
детей — это просто подарок судьбы, отличный 
товарищ для игр и беготни. Однако грубостей 
яванез терпеть не будет — он любит, когда его 
обнимают, но не согласен, чтобы его мучили. 
А вот маленькие зверушки рядом с яванцем 
могут и пострадать: очень ловкий, прыгучий, 
почти летучий, он мигом переловит всех сво�
бодно доступных птичек, мышек и хомячков. 
Да и упрятанную в клетку птичку он быстро 
доведет до инфаркта — сядет рядом и будет так 
пристально сверлить ее своими изумрудными 
глазами, да еще что�то при этом приговари�
вая, что птичка вскоре окончательно обезуме�
ет, а это совсем негуманно.
Длинная шерсть яванезов, конечно, линяет, 
но не больше, чем у других кошек, и если его 
время от времени чесать, то линька пройдет 
некатастрофично. А расчесываться эти кошки 
любят; впрочем, а чего они не любят? Они уве�
рены, что все вокруг — их друзья, они 
не застенчивы и смелы до безрассудства, они 
не боятся ни с балкона сигануть, ни с дачи 
удрать, так что хозяйская забота — как�то обез�
опасить это беспечное и радостное существо. 
Да, яванез — кошка не для мебели, а для радо�
сти, тот, кто заводит представителя этой поро�
ды, должен думать, что у него живет практиче�
ски собака: с яванезом разве что гулять 
не надо, а все остальные собачьи удовольствия 
ему вынь да положь. Ему надо кидать мячик, 
чесать животик, говорить приятные слова 
и всячески проявлять свою любовь, и тогда 
яванез будет счастлив. А раздобыть эти четыре 
килограмма любви и веселья можно на сайте 
www.lengerscats.com — это адрес питомника, 
в котором живут подлинные яванезы.

Рубаха-аристократ
ОЛЬГА ВОЛКОВА О ЯВАНЕЗАХ

ЯВАНЕЗ — КОШКА 
НЕ ДЛЯ МЕБЕЛИ, А ДЛЯ РАДОСТИ
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из жизни отдохнувших

01
Слева направо: супруга губернатора 
Воронежской области Татьяна Гордеева, худож-
ница Ксения Тараканова и заместитель директо-
ра музея им. Крамского Ольга Рябчикова на 
выставке «Vive la vie».

02
Меценат Геннадий Чернушкин с супругой на 
открытии фестиваля актуального научного кино 
«360 градусов».

03
Депутат Воронежской областной думы Анатолий 
Шмыгалев, заслуженный артист России Камиль 
Тукаев и Марина Шмыгалева  на открытии фести-
валя актуального научного кино «360 градусов».

04
Виолончелист Борислав Струлев на смотровой 
площадке Делового Центра Галереи Чижова. 

05
Шоумен и телеведущий канала СТС Александр 
Пушной в арт-шоу-ресторане «Балаган Сити» 
в «Центре Галереи Чижова».

06
Президент кинотеатра «Спартак»Михаил 
Носырев на открытии фестиваля актуального 
научного кино «360 градусов».

07
Генеральный директор мебельного холдинга 
«Ангстрем» Сергей Радченко (справа) с дочерью 
Натальей на открытии фестиваля актуального 
научного кино «360 градусов».
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