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рождество выставки

гические драмы» IX–XI веков, хотя изложение истории европейского театра 
обычно начинают с них. В них больше было священнодействия, символиче-
ской церемонии, это была игра в возвышенно-ритуальном смысле, не актер-
ском, но все-таки игра, и для благочестивого ума постепенно стала привыч-
ной идея такой репрезентации, материальной и осязаемой.
Хотя самое популярное предание связывает эту репрезентацию с именем 
Франциска Ассизского, который на Рождество 1223 года устроил в церкви 
деревушки Греджо соответствующую живую картину, где вроде бы даже 
ослик с волом были живые. Почему это предание популярно — ясно: как же, 
апостол бедноты, умиленность и так далее. Неясность появляется только 
потом. Потому что дальше история этого символического рождественского 
театра пошла двумя очень разными путями. Литургические драмы превра-
тились в развернутые мистерии, которые из церквей переселялись сначала 
на паперть, потом на площадь, а затем стали простонародно-ярмарочными 
развлечениями и как-то в этом фольклорном прототеатре растворились. И 
только много веков спустя, в XVI–XVII  веках, воскресли уже на учено-
барочный лад в школьных театрах иезуитских училищ.
Дальше еще интереснее: через Малороссию вкус к назидательным иезуитским 
драмам проник на Русь, и уже в петровское время Димитрий Ростовский ото-
звался на эту моду своей «Комедией о Рождестве Христовом» — той самой, кото-
рую Борис Покровский реконструировал в своем театре под благонадежным 
названием «Ростовское действо». А эти нравоучительные драмы, в свою оче-
редь, спровоцировали явление уже локальное, украинско-русское — так назы-
ваемый вертепный театр, представления бродячих кукольников, в перенос-
ных театриках которых находилось место и евангельским событиям, и пло-
щадным сценкам в жанре «тридцать три подзатыльника». Сначала это была 
украинская история, но к концу XIX века «христославы» с вертепами ходили 
на святках даже и в Сибири. Это один сюжет — тот, где Вифлеемская история 
становится театром в более или менее близком нам смысле, где, грубо говоря, 
есть сценическое действие, хотя бы и кукольное.
Второй сюжет — это то, с чего мы начали: статичные трехмерные сценки. 
Здесь традиция, следует признать, довольно прерывиста: несмотря на при-
мер святого Франциска, никакой общепринятой моды на вертепы не 
наблюдается примерно до тех же золотых времен ордена иезуитов, до XVII 

столетия. И расцвела эта мода отнюдь не в Германии, а на юге Италии, в 
Неаполитанском королевстве, причем под покровительством не церкви, а 
монархов. Неаполитанские Бурбоны, правившие с середины XVIII столетия, 
и вовсе избрали изготовление вертепов — презепе, как называют их в Ита-
лии,— чем-то вроде семейного хобби: король надзирает за проектировани-
ем, королева шьет одежки для многочисленных фигурок. То, что начиналось 
как благоговейный ритуал, превратилось в пышный барочный куриоз. Луч-
шие архитекторы придумывали общую композицию, любители древностей 
подсказывали, как лучше изобразить руины (ибо без руин гипотетического 
дворца Давидова со времен поздней готики сцены Рождества редко когда 
обходились), скульпторы старались придать героям как можно более выра-
зительные позы.
Королевские вертепы росли и ширились. В конце концов уже после Напо-
леона Бонапарта полномерная версия придворного презепе занимала гро-
мадный зал, куда понадобилось специально проводить воду ради всяких 
механических спецэффектов и где само Святое семейство, в сущности, теря-
лось среди сотен персонажей: пастухов, нищих, торговцев, попрошаек, 
выглядевших отнюдь не на палестинский, а на южноитальянский лад. 
Знать, само собой, старалась по возможности не отставать от монархов. Они 
по-своему прекрасны и уж, во всяком случае, очень зрелищны, эти неаполи-
танские вертепы; если вы что-то хотите узнать о театре XVIII века, то самое 
простое и надежное — это просто посмотреть на них. Вон даже в Белом доме 
на Рождество выставляют огромный презепе тех времен то ли из Апулии, то 
ли из Калабрии. И все же есть какая-то занятная социальная и нравственная 
странность в том, что правители чуть ли не самого нищего края Европы 
устраивают все это, делают игрушечных персонажей в костюмчиках своих 
подданных, чистеньких и опрятных, и сами на этих же кукол умиляются.
Но вышло так, что история и здесь расставила акценты по-своему: в ответ на 
аристократические вертепные изобретения посыпались народные подра-
жания — сначала в Италии, потом и за Альпами, на смену придворным чуде-
сам пришли сначала кустарные поделки, а потом и промышленные подра-
жания этим поделкам. И безымянный китайский мастер, штампующий 
очередной пластиковый вертеп, если о чем и думает, то уж точно не о чван-
ливой королевской династии.
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