
афиша выставки

Выставка  «Диор: под знаком искусст-
ва», открывшаяся 28 апреля в Пушкинском 
музее, впечатляет поистине российским раз-
махом, французским изяществом подачи 
материала и космополитичностью самого 
подхода к такому сложному пока для нашего 
восприятия сочетанию, как мода и искусство. 
Три года назад Пушкинский музей уже совер-
шал прорыв на эту неизведанную пока для 
российских музеев территорию, но тогда это 
была территория Шанель, дизайнера револю-
ционного, тесно связанного с авангардом 
любого толка, более концептуального и близ-
кого к высокому искусству. Во всяком случае, 
в понимании классического искусствоведе-
ния, на котором все же строится музейная 
практика. С Диором же совсем другая исто-
рия — это история про красоту. Безусловную, 
классическую, не подверженную влияниям 
времени и обстоятельств. Он не только не был 
революционером, он был консерватором 
и даже ретроградом в наиболее возможном 
положительном значении этого слова. Любил 
романтические женские портреты XVIII века, 

несколько приторную живопись Belle Epoque, 
кажущуюся простоту ампирных нарядов 
и помпезные интерьеры в стиле 
Людовика XVI. 
Вот эта любовь Диора ко всему, что было в про-
шлом, и стала основой выставки 
в Пушкинском музее. Куратор выставки 
Флоранс Мюллер утверждает, что Пушкинский 
музей — идеальное место для выставки Диора. 
«Его неоклассический стиль — это именно то, 
что нравилось Диору больше всего. Поэтому 
у нас даже не было нужды ничего менять 
и выстраивать. Мы лишь добавили несколько 
фальшивых колонн, точные копии уже сущес-
твующих, и вставили в них манекены, одетые 
в платья Диора, на манер кариатид». В осталь-
ном кураторы просто максимально использо-
вали музейное пространство, вписав в него 
около 100 произведений дома Dior, среди 
которых не только произведения самого 
Кристиана Диора, чья карьера была блиста-
тельной, но очень короткой — всего лишь 
десять лет (1947–1957) проработал он с момен-
та открытия дома до своей ранней смерти. 

На выставку приехали и вещи, созданные 
юным Сен-Лораном, начинавшим в доме 
Диора, и пришедшим ему на смену, и многими 
уже забытым Марком Боаном, и блистатель-
ным Джанфранко Ферре, который руководил 
домом в первой половине 90-х годов, и, разу-
меется, оскандалившимся Джоном Гальяно, 
который руководил домом Dior более десяти 
недавних лет.
Выставка построена не по хронологии, а по 
принципу, ставшему в последнее время весь-
ма популярным в выставочной практике,— 
по так называемым «кодам» Диора. Под кода-
ми кураторы понимают набор любимых тем 
и приемов в творчестве дизайнера или дома 
в целом. В данном случае такими кодами 
стали Бал, Сад, Belle Epoque, Трианон, 
Путешествия — в частности, Египет. Это 
те силуэты Диора, которые он обозначал бук-
вами X, H, O или геометрическими фигура-
ми — например, Трапецией. В рамках каждой 
темы представлены костюмы на фоне произ-
ведений искусства, которыми они были вдох-
новлены.
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