
Коммерсантъ Стиль  февраль 2011	  48 	

стиль стиль

абажуры для ламп. На своей фабрике Тиффани получал стекло 5 тыс. оттен-
ков; оно могло быль опалесцирующим (мерцающим), иризирующим (с 
радужной переливающейся поверхностью), вулканическим (с чередовани-
ем блестящих и матовых поверхностей) или складчатым (с неровной поверх-
ностью, дающей игру оттенков). Большая коллекция изделий Тиффани хра-
нится в музее Метрополитен; его лампы до сих пор являются воплощением 
роскоши, немного агрессивной, на европейский взгляд. Лампа «Кленовые 
листья» была продана на Sotheby`s за $568 тыс., лампа «Лотос» в 1997 году 
ушла на торгах Christie`s за $2,8 млн, установив непобитый до сих пор 
рекорд для ламп и для изделий Тиффани. А предыдущий рекорд, в $1,76 млн, 
был поставлен в 1990 году на Sotheby`s неизвестным японцем, который 
купил лампу, над созданием которой работал Жан Даум, лепивший из стек-
ла, и краснодеревщик Луи Мажорель.
Мажорель, а также его современники — Александр Шарпантье, Гектор 
Гимар, Виктор Орта работали в основном для крупных заказчиков, способ-
ных понять и оплатить стремление этих мастеров ар-нуво создать цельный, 
пронизанный едиными мотивами от пола до потолка интерьер. Образцы 
подобных интерьеров можно увидеть в парижских музеях — Орсэ или Музее 
декоративного искусства. Если отдельные предметы их мебели попадаются 
на аукционах, они могут стоить десятки тысяч долларов.
Предметы французского и бельгийского изысканного, текучего и пряного 
ар-нуво, роскошного американского «тиффани» довольно резко контрасти-
руют с экзальтированным немецким «югендстилем» и геометричным вен-
ским «сецессионом», хотя у всех у них общий прародитель — Уильям Моррис 
с его «Движением искусства и ремесел». В 1900 году в Вене, а затем в 1902–
1903 годах в Москве с большим успехом прошла выставка работ Чарльза 
Макинтоша. Если бы этот шотландец придумал только один-единственный 
стул — тот самый, с высокой прямой спинкой-лесенкой, все равно навечно 
вошел бы в историю дизайна. Под впечатлением от прямых линий мебели 
Макинтоша сторонник изгибов и извивов Виктор Орта заявил: «Я отошел от 
цветов и листьев и занялся стеблями и палками». В 2002 году стул Чарльза 
Макинтоша был продан на аукционе за £150 тыс.
В 1900–1910 годах прямые линии и углы активно использовались в школе вен-
ского модерна. Еще пять лет назад неказистые металлические лампы с целлу-
лоидными абажурами, скромные тумбочки и стулья выглядели незваными 
гостями на крупных ярмарках антиквариата, куда их начали привозить 
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основных тем модерна: стрекоза, скарабей, лягушка, плети экзотических 
растений, нагая фигурка женщины в сложном развороте. В 1900 году на Все-
мирной выставке в Париже Лалику за его ювелирные изделия присудили 
Гран-при и наградили орденом Почетного легиона.
На современных аукционах самая простая, тиражная стеклянная брошка по 
дизайну Лалика стоит несколько тысяч долларов. А если уж в деле замешаны 
драгметаллы и индивидуальный заказ, то цена может доходить до полумил-
лиона. В 2009 году на Christie`s за $554 тыс. была продана подвеска с изо-
бражением женщины с собакой — на ее дизайн Лалика вдохновила Сара 
Бернар в роли принцессы Грезы. На том же аукционе, распродававшем уни-
кальное частное собрание украшений, пряжка для собачьего ошейника 
работы Лалика (в мире модерна любая деталь должна быть прекрасна) ушла 
за $446 тыс.
С формальной точки зрения Эмиль Галле, французский мастер-стеклодел, 
еще вернее воплотил принципы модерна, стремившегося к синтезу искусств 
и единению утилитарного и художественного начал. Впервые стяжавший 
успех на Всемирной выставке в Париже в 1878 году, Эмиль Галле был отме-
чен за умение соединять технические и эстетические инновации — новей-
шие достижения в стеклоделии с принципами символизма. С 1880-х годов 
он начал выпускать «говорящее стекло» и «говорящую мебель» — предметы, 
украшенные строками из стихотворений Франсуа Вийона, Шарля Бодлера, 
Поля Верлена. Эти вазы были уникальны, их мастер изготавливал собствен-
норучно, не повторяя цитат. Подобные предметы ныне в музейных собрани-
ях; на аукционах попадаются вазы из категории «полуроскошных» или же 
тиражные. Но и «полуроскошные» вазы Эмиля Галле прекрасны: он освоил 
технику резьбы и травления по многослойному цветному стеклу, так что 
изделия напоминали камеи из полупрозрачного камня. Техника «лунного 
света», придававшего стеклу мерцание, фольга, пузырьки и трещинки в сте-
клянной массе, изображения цветов, трав и насекомых на боках ваз и све-
тильников — все это по-прежнему составляет мечту коллекционера. Стои-
мость редкой вазы Эмиля Галле может превышать $100 тыс.
Именем Луиса Комфорта Тиффани в Америке иногда называют свой вариант 
модерна. Витавшую в воздухе по обе стороны океана идею света, проникаю-
щего сквозь цветное стекло и преображающего мир, он реализовал 
по-своему. Начинал Тиффани с церковных витражей; легенда гласит, что ему 
было жаль выбрасывать остатки цветного стекла, и он начал делать из них 

Линии прямые или изогнутые, материалы дешевые или драгоценные, орна-
менты растительные или геометрические — описать особенности стиля 
модерн непросто. Имевший в каждой стране свое название (Art nouveau, 
Jugendstil, liberty, то есть новый, молодой, свободный) и свои особенности, 
этот стиль стремился создать вокруг человека единую среду, где не было 
мелочей, где было важно все — от стен до ламп, от картин до флаконов для 
духов. Изменить мир искусством — такова была цель модерна, утопическая 
и недостижимая. Тревожный дух и неясные предчувствия великих перемен 
на рубеже XIX и XX веков породили странные образы модерна, который воз-
родил архаичную веру в природные начала, древние легенды и сказки, 
погрузился в мир сна и эротики.
Модерн менял мир целиком и полностью. В интерьерах, созданных аполо-
гетами стиля, как, например, в особняке архитектора Виктора Орта в Брюс-
селе, чувствуешь себя как Алиса в Стране чудес. Это дом грез. Поэтому отдель-
ные предметы в стиле модерн, которыми только и может обладать ныне 
коллекционер — мебель, светильники, вазы, украшения, кажутся странны-
ми и таинственными, как инопланетяне; их неуместность в любом ином 
контексте потрясает и восхищает. Все они и теперь, сто лет спустя после соз-
дания, окружают себя аурой эстетизма. Как туфелька, касаясь ноги Золушки, 
делает из замарашки принцессу, так и брошка Лалика, флакон Галле и лампа 
Тиффани преображают мир вокруг себя, превращают будничную жизнь в 
произведение искусства.
Рене Лалик, Эмиль Галле и Луис Комфорт Тиффани — трудно решить, какое из 
этих имен более прославлено и чьи вещи более узнаваемы. Начинавший 
как ювелир Рене Лалик в конце концов стал не просто дизайнером-
экспериментатором, использующим новые мотивы, новые материалы и 
новые техники,— он превратился в олицетворение стиля ар-нуво (или же 
французского модерна). Именно как образцы стиля несколько его произве-
дений были куплены в 1902 году для Училища технического рисования 
Штиглица в Санкт-Петербурге: на них учили молодых мастеров (сейчас эти 
произведения представлены в собрании Эрмитажа). Когда в 1903 году в 
Петербурге на выставке «Современное искусство» показали работы Лалика, 
их разобрали в несколько дней. Это были драгоценности из материалов, 
раньше не считавшихся драгоценными: Рене Лалик использовал эмаль и 
перламутр, вставки из опалового стекла, сплавы металлов и эмали. А моти-
вы этих украшений сейчас воспринимаются просто как перечисление 

__Гребень 
«Влюбленные  
ласточки» работы 
Рене Лалика,  
1906–1908

__Гребень «Шмели 
и цветы» работы Рене 
Лалика, 1901–1902

__Витраж и лампа 
работы Луиса  
Комфорта Тиффани, 
начало 1900-х

___Часы Omega 
с циферблатом  
из закаленного стекла, 
подписанные  
Рене Лаликом.  
С аукциона Antiquorum 
Omegamania, 2007 г.
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