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В УХОДящеМ ГОДУ все четыре глав‑
ных столичных театра — Большой, 
Мариинский, Музтеатр имени Ста‑
ниславского и Немировича‑Данченко 
и Михайловский обзавелись новыми 
руководителями. Поэтому неудиви‑
тельно, что 2009 год ознаменовался 
сменой репертуарной политики веду‑
щих балетных трупп. Удивительно дру‑
гое: несмотря на относительную мо‑
лодость худруков, их вкусы оказались 
старчески‑консервативными. А поли‑
тика — пассеистической, то есть вос‑
крешающей прошлое разной степени 
славности и давности.

В Мариинском театре единствен‑
ную репертуарную новинку обеспе‑
чил Валерий Гергиев, уговоривший 
отъезжающего в США Алексея Ратман‑
ского напоследок поставить «Конька‑
Горбунка» Родиона щедрина. Балет 
остроумно, с оглядкой на авангард 
1920‑х оформил лидер митьков Мак‑
сим Исаев; Ратманский с фирменной 
ироничностью прошелся по класси‑
ческим шлягерам, с фирменным же 
чутьем вытащил актерские дарования 
из танцовщиков — и в академичном 
репертуаре чопорной Мариинки по‑
явилась первая комедия с некоторым 
даже политическим оттенком. Само‑
стоятельные же инициативы главы 
балетной труппы Юрия Фатеева ока‑
зались опасливы: театр окунулся в по‑

слевоенные времена, восстановив 
«Шурале» — балет Леонида якобсона 
60‑летней давности на темы татарско‑
го фольклора. И возобновил баланчин‑
скую «Шотландскую симфонию» 1952 
года рождения — петербургская труп‑
па уже осваивала ее 20 лет назад. Как 
художественная, так и коммерческая 
ценность обоих проектов неочевид‑
на, зато никаких потрясений: все тихо 
и гладко.

В Большом пошли еще дальше — 
в XIX век. Весной петербуржец Сергей 
Вихарев поставил старинную «Коппе‑
лию», сейчас своей «Эсмеральдой» ему 
отвечает московский пассеист — ху‑
друк Большого Юрий Бурлака. Балеты 
эти, наверное, полезны — и для кассы, 
и для профессионального просвеще‑
ния артистов, но к живой жизни отно‑
шения не имеют. А уж включение в ре‑
пертуар Большого «Тщетной предосто‑
рожности» в версии Юрия Григорови‑
ча, которой он одарил Московскую 
академию хореографии, и вовсе губи‑
тельно: безграмотность этой унылой 
редакции может отбить вкус к класси‑
ке и у учеников, и у зрителей.

Михайловский театр сменил коней 
на переправе. В середине года главным 
балетмейстером труппы вместо петер‑
буржца Олега Виноградова стал мо‑
сквич Михаил Мессерер, который взял 
да и поставил в Михайловском так на‑

зываемую старомосковскую редакцию 
«Лебединого озера» — версию 1956 
года в постановке своего дяди Асафа 
Мессерера. Дорогая сердцу москвичей, 
в Петербурге она вызвала бурю проти‑
воречивых чувств, под влиянием кото‑
рых балетный худрук Фарух Рузиматов 
в ноябре ушел в добровольную отстав‑
ку. единоличным хозяином балета ока‑
зался Михаил Мессерер. Но поскольку 
большую часть года труппа наслажда‑
лась всеми прелестями двоевластия 
(от Рузиматова в репертуар поступил 
эклектичный «Корсар», претендующий 
разве что на коммерческую оправдан‑
ность), о продуманной балетной стра‑
тегии говорить не приходится.

Наиболее здравомыслящим в этом 
смысле оказался московский Музтеатр 
имени Станиславского и Немировича‑
Данченко. его новый худрук Сергей 
Филин в союзе с многоопытным ген‑
директором Уриным разрабатывали 
сразу все золотоносные жилы: вос‑
станавливали собственное наследие 
(«Эсмеральду» в постановке местного 
классика Владимира Бурмейстера), 
осваивали наследие мировое (балет 
«Неаполь» классика Августа Бурнон‑
виля в постановке команды датчан) 
и вплотную занялись современно‑
стью, познакомив российскую публи‑
ку с одним из главных хореографов 
мира — испанцем Начо Дуато, балет 

которого «Na Floresta» москвичи ис‑
полнили на диво адекватно.

Что творится в провинции, можно 
судить по номинантам «золотой ма‑
ски». Эксперты, отбиравшие спектак‑
ли, говорят о преобладании классики, 
причем вполне доброкачественной. 
Однако на конкурс «Маски» попали 
сплошь современные постановки, что 
говорит о том, что балет все‑таки не му‑
мифицировался окончательно. Про‑
гноз, который «Коммерсантъ‑Weekend» 
дал год назад, оправдался полностью, 
так что не грех его и повторить: «Пери‑
од европеизации российским балетом 
пройден. Наступает эра консерватиз‑
ма, возвращения к национальным кор‑
ням и славным традициям советского 
прошлого. Что, конечно, не отменяет 
отдельных вылазок в современность».

Такие вылазки намечены и на буду‑
щий год: в Москве циркулируют име‑
на Анжелена Прельжокажа и Уильяма 
Форсайта (Большой), Иржи Килиана 
и йормы Ило (Музтеатр Станислав‑
ского и Немировича‑Данченко). Те теа‑
тры, которые будут последовательнее 
и успешнее интегрироваться в миро‑
вую балетную систему, те везунчики, 
которые сумеют добыть эксклюзив‑
ный репертуар, и станут ньюсмейке‑
рами следующего года. Но в целом кон‑
сервативные тенденции отечествен‑
ного балета будут только усиливаться.

Афиша Итоги года

«Конек-Горбунок», 
постановка Алексея Ратманского
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