
Воспроизведенная эпоха
Сергей Ходнев о новом альбоме Джойс ди Донато

Бывают странные 
сближенья: пару 
лет назад Чечилия 
Бартоли записала 
диск, посвящен-
ный оперной диве 
эпохи романтизма 

Афиша Классика

Марии Малибран, а теперь вот как бы 
совершенно случайно другая компа-
ния выпускает сольник другого из-
вестного меццо, американки Джойс 
ди Донато, посвященный старшей 
современнице Малибран и ее компа-
триотке (чего уж  там, даже фамилии 
созвучны) Изабелле Кольбран. Тоже 
легендарная певица, тоже оставила 
след в творчестве и биографии Росси-
ни, причем куда как заметный. Соб-
ственно, только музыка Россини тут 
и звучит, а сам альбом красноречиво 
называется «Кольбран, муза».

Несмотря на то что привкус у это-
го сближенья маркетологический, 
да  и  возвращаемый из  архивного 
забытья образ оперной superstar 
200‑летней давности презентуется 
не с такой помпой, как в случае Барто-
ли, историю Кольбран в связи с этим 
диском вспомнить и приятно, и даже 
поучительно. В  1815  году Россини, 
приехав в  Неаполь, написал для нее 
заглавную партию в «Елизавете, коро-
леве Английской». Ему было 23, ей 30; 
немало, если учитывать, что умершая 
в 28 лет Малибран к этому несуразно 

юному возрасту успела прославиться 
даже в  Америке (о  Европе‑то  и  гово-
рить не  приходится). О  легендарных 
певцах и  певицах эпохи белькан-
то мы как‑то  привыкли думать как 
о  представителях чуть  ли не  некоей 
высшей расы, у  которых все всегда 
получалось сверхчеловечески совер-
шенно,  — богатыри, не  вы. С  Коль-
бран, очевидно, все было не  совсем 
так. Если верить Стендалю (ситуацию 
в итальянских оперных театрах 1810‑х 
годов знавшему не понаслышке), как 
раз после 30 ее чрезвычайно богатые 
от  природы вокальные возможности 
часто давали сбой, и  пела она ино-
гда из  рук вон фальшиво. Но  Росси-
ни, через какое‑то время женившийся 
на  ней, еще несколько лет писал для 
нее, умело примеряясь к ее способно-
стям, партии одна краше другой.

И вот теперь эти партии вспомина-
ет Джойс ди Донато. Все это героини 
серьезных опер — та же Елизавета, Се-
мирамида, Армида, Елена («Дева озе-
ра»), Дездемона («Отелло»). Об этой се-
рьезности иногда можно и позабыть; 
в  арии Елизаветы, допустим, четко 
вырисовывается набросок знамени-
той каватины Розины, а номера Арми-
ды — это скорее немыслимый по бле-
ску и  изощренности концерт для го-
лоса, нежели музыкальный театр. Хва-
тает и  сладостно-проникновенных 
мелодий, распевные фразы которых 
у ди Донато льются с таким благород-
ством и  с  такой изысканностью, что 
для заявки на  звание одной из  луч-
ших россиниевских певиц было  бы 
достаточно и  этих номеров, просто 
по параметрам стиля, вкуса, точности 
и такта, приложенных к ясной красо-

те голоса. Кольбран с ее трехоктавным 
диапазоном вообще‑то  трудно было 
отнести именно к меццо, но Джойс ди 
Донато здесь тоже предъявляет вполне 
отчетливые, ненатужные и  звонкие 
сопрановые верхи. Техника‑то  само 
собой, она, безусловно, виртуозка ка-
ких мало, не только чрезвычайно ода-
ренная в  этом отношении, но  и  пер-
фекционистка. Бравура у нее отточена 
до  такой степени, что азарту и  спор-
тивности вроде  бы и  не  остается ме-
ста, и  посреди ее сверхскоростных 
фиоритур не покидает ощущение, что 
у нее какое‑то очень свое понимание 
смысла этой музыки, очень, если угод-
но, аполлоническое. Кажется, из  это-
го альбома получилось все‑таки не-
что более интересное, индивидуаль-
ное и, главное, обнадеживающее, чем 
скромное приношение от  лица скуд-
ной на таланты современности певи-
це из  баснословного оперного про-
шлого. Той, про которую тот же Стен-
даль писал: «В  жизни достоинства 
у этой женщины было не больше, чем 
у  какой‑нибудь владелицы модного 
магазина, но стоило ей увенчать себя 
диадемой, как она сразу же начинала 
вызывать к себе невольное почтение 
даже у тех, кто только что разговари-
вал с ней в фойе».
«Colbran, the Muse»
J. DiDonato; Orch. Dell’ Accademia 
di S. Cecilia, E. Mueller (Virgin Classics) 

Иоганна Кристиа-
на Баха, 11‑го сына 
в многодетном бахов-
ском семействе, при 
жизни уважали едва ли 
не больше, чем его 
батюшку Иоганна Се-
бастьяна, в том числе 
и за его, Баха-сына, 
оперы, которых, кро-
ме него, в пресловутом 
семействе никто не пи-
сал. Популярный нын-
че посыл — мол, и этим 
редкостным операм, 
как драгоценным ви-
нам, настанет свой 
черед — подкреплен 
участием популярного 
французского контрате-
нора Филиппа Ярусски: 
из обширного и прак-
тически не тронутого 
современными испол-
нителями оперного на-
следия Баха-младшего 
выбраны арии для 
кастратов. На сегод-

няшний слух оперная 
музыка 1770‑х не всег-
да кажется в полной 
мере интересной; это 
не Гендель, не неаполи-
танская школа первой 
половины века, сама 
стилистика такова, 
что вроде бы и слож-
но не вспомнить опе-
ры молодого Моцарта 
(только совсем уж мо-
лодого, образца «Ми-
тридата» и «Суллы»), 
но напрашивающиеся 
за этим сравнения за-
частую невыгодны, 
и парадоксальным 
образом эта музыка 
кажется особенно 
старомодной и очень 
уж прочно пропи-
санной во временах 
«красных каблуков 
и величавых париков». 
Арии Баха-сына в этом 
смысле скорее исклю-
чения — благодаря 

хотя бы интересному 
и изобретательному 
оркестровому письму 
(и, кстати, ансамбль Le 
Cercle de l`Harmonie 
в этом галантном ре-
пертуаре очень убеди-
телен). Насколько для 
этой нарядной музыки 
подходят деликатно-
инструментальный 
тембр Филиппа Ярус-
ски и его скромная 
энергетика — дело 
вкуса, хотя изящества, 
точности и ума его 
исполнению не зани-
мать. Колоратурные 
пассажи, на которые 
композитор не ску-
пился, он выпевает 
бодро и деловито, его 
кантилена тоже выде-
лана вполне искусно, 
пускай даже вместо 
ожидаемой сочности 
звука — однозначной, 
полновесной, взрос-

лой — его голос звучит 
с полудетской мягко-
стью. Формальных эпи-
зодов вроде бы и нет, 
каждая нота продума-
на и прочувствована 
(даже в огромной арии 
«Cara la dolce fiamma» 
из «Адриана в Си-
рии») — и все‑таки диск 
сложно прослушать 
на одном дыхании. 
Отдельный историко-
музыкальный курьез 
представляет ария «La 
legge accetto» — один 
из эффектных встав-
ных номеров, кото-
рые Бах написал для 
«Орфея и Эвридики» 
Глюка, чтобы на потре-
бу публике разбавить 
ее «реформаторскую» 
бескомпромиссность: 
это как если бы Верди 
писал для опер Вагне-
ра вставные каватины 
и стретты. 

«La dolce fiamma»
 

P. Jaroussky; Le Cercle de l`Harmonie, J. Rhorer 

(Virgin Classics)

Американский 
«Эмерсон-квартет» 
посвятил альбом ка-
мерной музыке двух 
чешских классиков ХХ 
века — Богуслава Мар-
тину («Три мадригала 
для скрипки и альта») 
и Леоша Яначека (два 
его поздних кварте-
та — «Крейцерова со-
ната» и «Личные пись-
ма»). Даже в квартетах 
Яначека, которые здесь 
на первых ролях, вся-
кая трепетная лично-
биографическая по-
доплека как будто бы 
отставлена в сторону: 
в объективной и стро-
гой игре квартета этой 
сентиментальности 
нет места, чисто музы-
кальная содержатель-
ность и увлеченность 
формальной архитек-
тоникой берут над 
ней верх. Безусловно, 

у диска есть та непод-
ражаемая приятность, 
которой отзываются 
по‑настоящему крепко 
сделанные и тщатель-
но отшлифованные ра-
боты камерных ансам-
блей. В художествен-
ном же смысле альбом 
не всегда на высо-
те: в игре квартета 
все‑таки есть привкус 
прохладности, даже 
стерильности, отчего 
даже при самых интен-
сивных и слаженных 
стараниях возникает 
ощущение, что му-
зыканты что‑то недо-
сказали. Плюс запись, 
придающая звучанию 
ансамбля дополнитель-
ную заостренность, 
которой человечески-
лирического измере-
ния тоже недостает. 

J. G. Naumann: 
«La Passione di Gesu 

Cristo»
 

Orchestra  
di Padova e del Veneto, 

S. Balestracci 

(CPO)

И еще одна извле-
ченная из архивов 
работа одного из dii 
minores второй по-
ловины XVIII века, 
саксонца Иоганна 
Готлиба Науманна, — 
оратория «Страсти Го-
спода нашего Иисуса 
Христа», очередная 
адаптация рассчитан-
ного на страстную 
неделю супепопуляр-
ного либретто Пьетро 
Метастазио, созданная 
в 1767 году. При сред-
ней руки исполнитель-
ских силах само испол-
нение толковое и со-
всем не стыдное, даже 
если учитывать, что 
при всей своей набож-
ности произведение 
не лишено обязываю-
щего оперного шика, 
а дирижер Серджо 
Балестраччи во главе 
безвестного Orchestra 

di Padova e del Veneto 
и вовсе делает чудеса, 
на исторически инфор-
мированный манер 
извлекая из партиту-
ры максимум вкусных 
подробностей. Другое 
дело, что сама музыка, 
приятная и обаятель-
ная, при этом вряд ли 
годится на патетиче-
скую роль забытого 
шедевра всемирно-
исторического зна-
чения, и самыми ин-
тересными из запи-
санных в последние 
десять лет метаста-
зианских «Страстей» 
по‑прежнему остаются, 
пожалуй, соответству-
ющие оратории Мыс-
ливечека и особенно 
Сальери в исполнении 
Кристофа Шперинга. 

«Intimate Letters»
 

Emerson String 
Quartet 

(Deutsche 
Grammophon)

( )

Не покидает 
ощущение, что 
у Ди Донато какое-
то очень свое 
понимание 
смысла этой 
музыки, очень, 
если угодно, 
аполлоническое
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