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Афиша Кино

«Кислород» столь же   неровен, чрезме­
рен, агрессивен, идиосинкратичен (иде­
альный эпитет — английское слово harsh), 
как и кинодебют Ивана Вырыпаева «Эй­
фория». Тот, первый фильм произвел три 
года назад фурор на кинофестивалях — от 
Сочи до Венеции, заставив говорить о се­
бе Марко Мюллера, Александра Роднян­
ского и Гильермо дель Торо, но вызвав и 
протестную истерику. Интриговали энер­

гия и острый стиль, а решающим минус-
фактором — даже для многих интеллек­
туалов — было отсутствие четкой гумани­
стической позиции.

Придя из театрального мира «новой 
драмы», Вырыпаев отнесся к работе в ки­
но как к ритуальному акту, который, как 
выяснилось, возможен не только на сце­
не, но и в виртуальном пространстве эк­
рана. Однако то, что сравнительно глад­
ко проходило в элитарном круге театра, 
сразу стало цеплять за нервные оконча­
ния публику в кинозалах: мат во всю глот­
ку, отрезанный палец ребенка, подстре­
ленная корова. И все это в связке с красо­
тами тихого Дона и тщательно выстроен­
ными живописными композициями. Вот 
что разрывало сознание чувствительных 
зрителей: сцепка чернухи и гламура, сти­
хийности и маньеризма, цинизма и пафо­
са, в общем — нарушение всех законов, не 
только моральных, но и эстетических.

В «Кислороде» нарушений еще больше. 
В отличие от «Эйфории» за этим киноэкс­

периментом стоит 
знаменитый теат­
ральный спектакль. 
Поэтому главной за­
ботой Вырыпаева 
было побороть сце­
ническую природу 
этой вещи. Его со­
юзниками (иногда 
коварными) стали 

клип и рэп: первый 
как способ монтаж­
ного мышления, 
второй — как лейт­
мотив сложнейше­
го саундтрека, тре­
бующего отдельно­
го исследования. 
«Кислород» выда­
ет стоящего за ним 
поэта-примитиви­

ста. Вот выдержки из   текстов 
Вырыпаева, вошедших и не во­
шедших в картину: «И собаку 
бьешь, и матери не звонишь 
по неделям, жене изменяешь 
только для главного. Как и ца­
рапины на руках, как и бес­
сонница, как и матерные сло­
ва на гараже, как и любовь. Из-
за главного священники ста­
новятся гомосексуалистами, а 
я из-за главного дважды перес­

пал с родной сестрой. Ради главного арти­
сты снимаются в кино, писатели пишут 
романы и учителя соблазняют учениц». 
Рэп, спиричуэлс, старые песни о глав­
ном, только на полном накале, без лице­
мерия, стеба и стилизации — вот «кисло­
род», вот стихия Вырыпаева.

«Эйфория» вызывала у противников 
фильма подозрение, что неоварварство 
и экзотический экстрим нацелены на ус­
пех у западной аудитории. «Кислород», од­
нако, заходит по пути провокаций, идей­
ных и стилистических, слишком далеко, 

чтобы быть повсе­
местно успешным. 
В картине высока 
степень условности: 
вся она представля­
ет собой поэтиче­
ский монтаж тек­
стов-заклинаний, 
которые произно­
сят актеры Алексей 
Филимонов и Каро­
лина Грушка, и сами 
по себе трудно сов­
местимые (он — ти­
повой герой город­
ских окраин, она — 
красавица интел­
лектуалка).

«Кислород» — кино не для всех. Не 
для тех, кто после «Кинотавра» обвинил  
Вырыпаева в профанации православия. 
И не для тех, кто в Карловых Варах де­
монстративно ушел из зала в момент ре­
читатива о евреях, из-за веры убиваю­
щих палестинских детей. Это кино для 
тех, кто ценит провокации и согласен 
с Вырыпаевым в том, что все мерзости 
этого мира творятся из-за самого, само­
го главного.
В прокате с 30 июля

Кислородная эйфория
Новый фильм Ивана Вырыпаева
надышался Андрей Плахов


