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Афиша Концерты

Польский акт 
«Алеко» и «Иоланта» Мариуша Трелинского в Мариинке
рекомендует Дмитрий Ренанский

В обществе анонимных композиторов
«Пифийские игры» Фонда Про Арте 
приглашает Софья Дымова

После четырех оперных новинок для 
внутреннего пользования пятую в сезо­
не премьеру Валерий Гергиев готовит для 
летних гастролей в Баден-Бадене. Это об­
стоятельство в разы повышает вероят­
ность увидеть в Мариинке хороший спек­
такль — на экспорт халтурить не пристало. 
Диптих одноактовок Рахманинова и Чай­
ковского выпускает польская команда ре­
жиссера Мариуша Трелинского, знакомая 
Петербургу по двум постановкам — репер­
туарной «Мадам Баттерфляй» Пуччини и 
«Королю Рогеру» Шимановского, показан­
ному проездом из Вроцлава в Эдинбург. 
«Баттерфляй» была сделана на совесть, с 
«Рогером» у Трелинского возникли проб­
лемы: режиссер не мог решить, занима­
ется ли он метафизикой или ставит бур­
жуазную драму c пазолиниевским душ­
ком. Нынешняя премьера станет серьез­
ной проверкой на режиссерский профес­

сионализм — уж слишком много вопро­
сов задают постановщику обе оперы. Но 
теперь, кажется, должно получиться: Тре­
линский никогда не ставит сюжеты в лоб, 
а всегда ищет архетипическую подоплеку. 
Именно ее обычно не хватает и «Алеко», и 
«Иоланте».

Формально это все популярная клас­
сика. Обе оперы растасканы на бисовые 
арии, да и целиком довольно часто зву­
чат в концертах. На театре они по-настоя­
щему все еще не осмыслены. Например, в 
Мариинке и ту и другую ставили всего по 
разу: Рахманинова в 1914-м, а Чайковско­
го и вовсе в премьерном 1892-м. Все пото­
му, что обе оперы очень сильно выламы­
ваются из оперного комильфо конца XIX 
века. «Вся она какая-то неправильная», 
раздражался Римский-Корсаков. Модест 
Чайковский со своим слащавым дурнов­
кусием переписал романтическую драму 

Хенрика Херца, взбив эзотерико-эротико-
символико-декадентский коктейль с ме­
лодраматической пеной. За бутафорским 
замком и рисованными пейзажами Про­
ванса нетрудно разглядеть колдовской 
сад «Парсифаля». Живущая в нем прекрас­
ная дама перестает быть визионеркой ра­
ди женского счастья и офтальмологиче­
ского прозрения. А поскольку любовь у 
Чайковского это всегда трагедия или хотя 
бы несчастный случай, то хеппи-энд «Ио­
ланты» перестает казаться таким уж сча­
стливым.

В «Иоланте» слишком много смысла и 
мало действия, в «Алеко» все наоборот. В 
написанной за семнадцать дней консер­
ваторской дипломной работе молодой 
Рахманинов показывает профнавыки:  на 
пятачке одного акта он умудряется раз­
вернуть и цыганские танцы, и ученую фу­
гу, и православные хоры. Но что хорошо 

для диплома (Сереже поставили пятерку 
с четырьмя плюсами), неполезно для опе­
ры. Целое из «Алеко» может сделать толь­
ко режиссер. За любовными страстями 
ему хорошо бы разглядеть столкновение 
вольного эроса Земфиры и байроническо­
го Алеко, этакого вечного жида. Такой ра­
склад скорее близок как раз Чайковскому 
— недаром тот просил у молодого коллеги 
разрешения давать «Алеко» в один вечер 
с написанной в том же 1892 году «Иолан­
той». Вокальные тесситуры главных геро­
ев в обеих операх совпадают, сходится и 
мотив мужской тирании, так почему бы 
не объединить все это в один спектакль 
со сквозным режиссерским сверхсюже­
том. Впрочем, это тривиально, а Трелин­
ского можно много в чем упрекнуть, но 
не в тривиальности. Наверняка он и здесь 
вильнет в сторону.
Мариинский театр, 17, 18 (19.00)

«Пифийские игры» проводятся в вось­
мой раз. По меркам солидных фестивалей 
это ранняя юность. Но, во-первых, восемь 
лет подряд устраивать в России негосудар­
ственное мероприятие немассового спро­
са это уже зрелость. А во-вторых, в Инсти­
туте Про Арте (ныне Фонд Про Арте) никог­
да не делали вид, что их детище солидный 
фестиваль. Состязание композиторов ор­
ганизовано наподобие закрытого архитек­
турного конкурса. Каждый год к участию 
адресно приглашаются авторы разного 
возраста, статуса и стилевых привычек. 
Им предлагают направление для музы­
кальной мысли, сформулированное почти 
как лозунг. Например, «Ничего святого. eN­
semble имеет традиции» (2005), «До мажор. 
Musica falsa» (2006) или «Испорченный те­
леграф. eNsemble помех» (2007).

«Пифийские игры» проводятся в два ве­
чера, каждый со своей темой и с пятью но­
вехонькими сочинениями. Исполняются 
они всегда впервые и всегда анонимно. 
Публика не знает, кто что написал, пуб­
лике раздают не только программки без 
указания имени автора, но и так называ­
емые голосовалки, от которых по окон­
чании концерта надо отрывать номерок 
понравившегося опуса. Играет всегда про­
артовский eNsemble, дирижирует Федор 
Леднев. Так будет и на этот раз. Разница 
только в том, что в юбилейный год (Про 
Арте возник в 1999-м) «Пифийские игры» 
ужали вдвое. Обычно все пишут бесплат­
но, и чем дальше, тем охотнее — ведь уча­
стие в Играх с каждым годом становится 
все более престижным, — а приз выдает­

ся денежный, довольно скром­
ный. Но в 2009 году все авторы 
получили от Про Арте юбилей­
ные заказы, а бороться они бу­
дут за почетный «Хрустальный 
ластик».

При этом позвали или тех, 
чья музыка особенно близка 
музыкантам, или тех, с кем в 
Про Арте имели дело больше 
других, или просто тех, с кого 
начинался проект eNsemble. 
Борис Иоффе (1968) всю жизнь 
пишет «Книгу квартетов» и ти­
хо живет в Карлсруэ; его пьесы, 
простые и непонятные, как ко­
роткие стихотворения, игра­
лись в самом первом концер­
те eNsemble в январе 2001 го­
да. Москвич Дмитрий Курляндский (1976) 
пользуется огромным успехом на Западе; 
этот экстремист самой высокой пробы за­
нимается созданием почти уже не произ­
ведений, а ситуаций, причем проделыва­
ет это с блестящей технической виртуоз­
ностью. Берлинец Сергей Невский (1972) 
сосредоточен на почти незаметных дви­
жениях, будь то тело исполнителя или му­
зыкальная символика; его музыка тихая, 
резкая, нервная, лишенная опоры и пуга­
юще ненадежная. Более старшие коллеги 
москвич Владимир Николаев (1955) и пе­
тербуржец Анатолий Королев (1949), воз­
можно, не столь радикальны, зато они 
разнообразнее. Николаева интересует 
сам процесс исполнения музыки, кото­
рый он то и дело обыгрывает, предостав­

ляя музыкантам довольно мно­
го свободы и временами поч­
ти отпуская их на вольные хле­
ба перформанса. Музыка Коро­
лева выглядит и звучит наи­
более традиционно, компози­
тор опирается на аутентичный 
русский фольклор и знамен­
ный распев, но со стеснитель­
ностью большого художника и 
скромного человека не выпя­
чивает свои национальные об­
стоятельства, а искусно переос­
мысливает их.

Тема нынешних Игр — «Что делать». Су­
дя по словам участников, почти все они 
предпочли понять это по-композиторски, 
то есть «как писать». Интрига состоит в 

том, поднимутся ли они выше своих ча­
стных профессиональных ответов на про­
артовские вопросы.
Учебный театр «На Моховой», 
19 апреля, 19.00


